Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 1-16
https://doi.org/10.65604/k3c75t84

Research Article - Arastirma Makalesi

Johannes Brahms ve Richard Miihlfeld: Bir Bestecinin Yeniden
Dogusu ve Klarnet Repertuvarina Katkilari

Johannes Brahms and Richard Miihlfeld: The Rebirth of a Composer and
Contributions to the Clarinet Repertoire

Yagizcan Keskin

"Uflemeli ve Vurmali Calgilar, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye
0z

Bu ¢aligma, 19. yiizy1l Romantik déoneminde klarnet repertuvarinin gelisiminde belirleyici rol oynayan Alman Besteci
Johannes Brahms ile Alman klarnet ekoliiniin 6nemli temsilcilerinden Richard Miihlfeld arasindaki sanatsal iliskiyi
kapsamli bir bi¢cimde ele almaktadir. Besteci ile yorumcu arasindaki yaratici etkilesimin tarihsel siirekliligi icerisinde
konumlandirilan bu iligki, Mozart-Stadler ve Weber-Baermann is birliklerinin bir devami olarak degerlendirilmekte

ve klarnetin oda miizigindeki estetik ve teknik olanaklarinin en olgun diizeyine ulastig1 bir déniim noktas: olarak

incelenmektedir.

Makale, Brahms1in Miihlfeld ile tanismasi 6ncesindeki miizikal yaklagimini, bu karsilasmanin bestecinin ge¢ dénem
tiretimine etkisini ve ortaya ¢ikan eserlerin klarnet literatiirii igerisindeki yerini analiz etmektedir. Ayn1 zamanda
Miihlfeld’in yalnizca bir icraci degil, bestecinin yaratici siirecine dogrudan katk: saglayan bir miizikal ortak olarak roli

ele alinmakta, bu is birliginin klarnet repertuvari tizerindeki yansimalar1 degerlendirilmektedir.

Bu baglamda ¢alisma, Klarnet Triosu Op. 114, Klarnet Kenteti Op. 115 ve Klarnet Sonatlar1 Op. 120 basta olmak iizere
Brahms’in klarnet i¢in yazdig1 eserlerin miizikal, tarihsel ve estetik boyutlarini incelemekte; ayrica Miihlfeld’in Gustav
Jenner gibi besteciler tizerindeki etkisini de ortaya koymaktadir. Boylece arastirma, klarnetin 19. yiizyil sonundaki
doniisiimiini yalnizca repertuvar iizerinden degil, ayn1 zamanda icra gelenegi ve besteci-yorumcu iliskisi gercevesinde

biitiinciil bir perspektifle degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Johannes Brahms, Richard Miihlfeld, Gustav Jenner, klarnet repertuvari, romantik déonem, oda
muzigi

ABSTRACT
This study examines in a comprehensive manner the artistic relationship between Johannes Brahms and Richard
Miihlfeld, which played a decisive role in the development of the clarinet repertoire in the 19th-century Romantic period.

Positioned within the historical continuity of creative interaction between composer and performer, this relationship is
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considered a continuation of the Mozart-Stadler and Weber-Baermann collaborations and is analyzed as a turning point

at which the aesthetic and technical possibilities of the clarinet in chamber music reached their most mature stage.

The article analyzes Brahms’s musical approach prior to his encounter with Miihlfeld, the impact of this meeting on
the composer’s late-period output, and the place of the resulting works within the clarinet literature. It also addresses
Miihlfeld not only as a performer but as a musical partner who directly contributed to the composer’s creative process,

and evaluates the reflections of this collaboration both on individual works and on the broader repertoire.

In this context, the study examines the musical, historical, and aesthetic dimensions of Brahms’s works for clarinet,
primarily the Clarinet Trio Op. 114, Clarinet Quintet Op. 115, and Clarinet Sonatas Op. 120, while also revealing
Miihlfeld’s influence on composers such as Gustav Jenner. Accordingly, the research aims to evaluate the transformation
of the clarinet at the end of the 19th century not only through repertoire but also within a holistic framework that

includes performance practice and the composer-performer relationship.

Keywords: Johannes Brahms, Richard Miihlfeld, clarinet repertoire, Gustav Jenner, Romantic period, chamber music

Giris

Miizik tarihinin en verimli igbirliklerinden biri olan Johannes Brahms ile klarnet¢i Richard Miihlfeld arasindaki iliski,
19. yiizyll Romantik miiziginin seyrini kokli bigimde etkilemistir. Ancak bu iliski, miizik tarihinde besteci ile yorumcu
arasindaki yaratici etkilesimin daha 6nceki 6nemli 6rneklerinden bagimsiz degildir. Wolfgang Amadeus Mozart'n
Anton Stadler igin besteledigi eserler (6zellikle Klarnet Kongertosu K. 622 ve Klarnet Kenteti K. 581) klarnetin solo ve
oda miizigindeki ifade olanaklarini genisleten ilk biiyiik adimlardan biri olarak kabul edilirken Carl Maria von Weber’in
Heinrich Baermann i¢in yazdig1 eserler enstriimanin teknik ve yorum kapasitesini belirgin bi¢cimde gelistirmistir. Bu
tarihsel ¢izgi igerisinde Brahms'in konumu, s6z konusu gelenegin ge¢ Romantik donemde ulastig1 en olgun asamay1
temsil etmektedir. Nitekim Brahms, 1890 yilinda Sol Major Yayli Beslisi Op. 111’1 tamamladiktan sonra artik miizik
yazmayacagini kamuoyuna ilan etmis; ancak 1891de Miihlfeld’i dinlemesi bu karar1 geri dondiirerek bestecinin son
yaraticilik evresini baglatmistir (Roche, 2014). Bu evrenin iiriinleri olan dort eser (Klarnet Triosu Op. 114, Klarnet
Kenteti Op. 115 ve Iki Klarnet Sonati No.1 ve No.2 Op. 120) hem klarnet repertuvarinin hem de ge¢ romantik donemin
oda miiziginin kalict bagyapitlar1 haline gelmistir. Bu yoniiyle Johannes Brahms- Richard Miihlfeld iliskisi, W.
Amadeus Mozart- Anton Stadler ve C. Maria von Weber— Heinrich Baermann isbirliklerinin tarihsel devami olarak
degerlendirilmekte ve klarnetin oda miizigindeki estetik konumunu kalic1 bigimde doniistiiren bir kirilma noktasi olarak

one ¢cikmaktadir (Keskin, 2025, s. 63-65).

Bu makalenin amaci séz konusu iliskiyi tarihsel, miizikal ve kisisel boyutlariyla kapsamli bicimde ele almaktir. Once
Brahms'in biyografisi ve Miihlfeld 6ncesindeki klarnet kullanimi incelenecek, Miihlfeld’'in yasami ve miizisyenligi
degerlendirilecektir. Devaminda Brahmsin Miihlfeld i¢in yazdigi dort eserin miizikal ¢6ziimlemesi sunulacak, son

boliimde ise Miihlfeld’in bagka besteciler iizerindeki etkisi yorumlanacaktir.
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Brahms'in klarnet i¢in kaleme aldig1 eserler, yalnizca kendi yaratict mirasinin doruk noktasi olmakla kalmayip klarnetin
oda miizigindeki konumunu kalic1 olarak yiikseltmistir. Miihlfeld, bir konservatuarda 6gretmenlik yapmamis ve hi¢bir
solo eser ya da metot kaleme almamigtir. Ancak Miihlfeld, literatiiriiniin en giizel eserlerinin var olmasini saglayan en

etkili klarnetgilerden biridir (Toenes, 1956).

Gere¢ ve Yontem

Bu ¢alisma, 19. yiizy1l Romantik déneminde Johannes Brahms ile Richard Miihlfeld arasindaki sanatsal etkilesimi ve bu

etkilesimin klarnet repertuvarina yansimalarini inceleyen nitel bir arastirma niteligindedir.

Aragtirmanin temel materyallerini, Brahms'in Miihlfeld i¢in bestelemis oldugu Klarnet Triosu Op. 114, Klarnet Kenteti
Op. 115 ve iki Klarnet Sonat1 Op. 120’nin partisyonlar1 olusturmaktadir. Verilerin analizinde Simrock, Edition Peters,

Breitkopf & Hartel ve Wiener Urtext yayinevlerine ait basimlar esas alinmistir.

Aragtirmada yontem olarak tarihsel tarama, miizikal analiz ve betimsel inceleme teknikleri kullanilmistir. Bu kapsamda,
Brahms’in 1890 yilindaki emeklilik karar1 dncesi (Scott, 2014, s. 63) ve sonrasindaki yaraticilik donemleri kargilagtirmali
olarak ele alinmistir. Miihlfeld’in kullandig1 Georg Ottensteiner tarafindan tasarlanan klarnetin (Shaked, 2018, s. 13)
teknik o6zelliklerinin, bestecinin tinisal tercihleri tizerindeki etkileri incelenmistir. Ayrica s6z konusu sanatsal is birligi,
Wolfgang Amadeus Mozart-Anton Stadler ve Carl Maria von Weber-Heinrich Baermann 6rnekleri tizerinden tarihsel
siireklilik baglaminda analiz edilmis; Miihlfeld’in Gustav Jenner gibi diger besteciler iizerindeki etkileri de degerlendirme

kapsamina dahil edilmistir.

Bulgular
Bu bolimde, Johannes Brahms ve Richard Miihlfeld arasindaki sanatsal etkilesimin tarihsel siireci, Miihlfeld’in icra
ozellikleri ve bu ortakligin iiriinii olan dort temel eserin miizikal analizine dair elde edilen veriler sunulmaktadir.

Johannes Brahms’in Hayati

Johannes Brahms, 7 May1s 1833’te Hamburgda Johann Jakob Brahms ile Johanna Henrika Christiane Nissen’in oglu
olarak diinyaya gelmistir. Brahms'in babasi fliit, keman, gello, korno ve kontrbas ¢alan serbest ¢aligan bir miizisyendi.
Geng Brahms miizikal yetenegini erken yaslarda ortaya koymus, on dort yasinda 6zel bir erkek okulundan mezun olmus

ve 6grenciligi sirasinda piyano 6gretmenligi bile yapmustir (Tyndall, 2010, s. 1-2).

1853 yilinda keman virtiidzii Joseph Joachim1 araciligiyla Robert ve Clara Schumann ile tanigmasi Brahms’in kariyerinde

1 Dénemin en seckin keman virtiiozlerinden biri olan Joachim, Brahmst Schumann ailesiyle tanistiran ve bestecinin oda miizigi eserlerinin
promiyerlerinde sik¢a yer alan yakin dostudur.
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doniim noktas1 olmustur. Schumann, “Neue Zeitschrift fiir Musik”2 dergisindeki iinli yazisinda geng besteciye biiyiik
ovgliler yazmustir. Schumann’in 1854’te akil hastanesine yatirilmasi ve 1856daki 6limii Brahms iizerinde derin bir
iz birakmus, bu siiregte Brahms, Clara Schumann ile 6miir boyu siirecek derin ve karmagik bir yakinhk gelistirmistir

(Tyndall, 2010, s. 3).

Brahms, 1862den itibaren Viyana'yr yuvasi olarak benimsemistir. Besteci dort senfoni, dort kongerto, Akademik A¢ilis
Uvertiirii, Festival Uvertiirii, Haydn Varyasyonlar1 ve ¢ok sayida oda miizigi eseri kaleme almistir. Bir Alman Requiem’i
(Ein Deutsches Requiem), doneminin en 6nemli koro basyapitlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Besteci,
kariyerini diizenli bir dongii icerisinde sonbahar-kis aylarinda konser turneleri, ilkbahar aylarinda seyahatleri ve yaz

aylarinda bestecilik yapacak sekilde inga etmistir (Tyndall, 2010, s. 4).

Brahms, 1890 yilinda yakin arkadas: @inlii cerrah Theodor Billroth’a artik yeni eser yazmay: biraktigini ve bir daha
bestelemeyecegini bildirmistir. Bu emeklilik kararini Sol Major Yayli Beslisini yazdiktan agiklamistir. Ancak 1891de
Meiningende Richard Miihlfeld’i dinlemesi s6z konusu karar1 gegersiz kilmis ve bestecinin son biiyiik yaraticilik evresini

agmustir (Pullinger, 2018).

Brahms’in Richard Miihlfeld ile Tanigmasi Oncesindeki Klarnet Kullanim1

Johannes Brahms ile klarnet¢i Miihlfeld arasindaki bu eslesme miizik tarihinde koklii bir gelenegin devami olarak
goriilmektedir. Mozartin Stadler i¢in klarnet kongertosunu bestelemesi, Weber ile Baermann arasindaki is birligi ve
Spohr ile Hermstedt ortakligi bu gelenegin baslica drnekleridir. Brahms ve Miihlfeld, klarnet repertuvarindaki s6z

konusu besteci-yorumcu is birligi geleneginin son ve en olgun halkasini olusturmaktadir (Ak, 2019, s. 83).

Brahms klarneti, piyanoya yayl ¢algilardan daha uyumlu eslik edebilen, romantik anlatimi giiglii ve zengin tin1 renklerine
sahip bir enstriiman olarak gérmiistiir. Ayrica klarnetin artikiilasyon agisindan kornoya kiyasla ¢ok daha esnek oldugunu
diisiinmistiir. Bestecinin bu enstriimana olan ilgisi yalnizca Miihlfeld ile tanismasindan sonra ortaya ¢ikmamis, daha

once yazdig1 senfonik eserlerdeki solo klarnet pasajlarinda da kendini gostermistir.

Miihlfeld 6ncesi donemde Brahms, klarneti es agirlikli bir oda miizigi ortag: olarak konumlandirdig: herhangi bir eser
kaleme almamuistir. Bu enstriimani daha ileri boyutlarda arastirmak i¢in bir ilham kaynagina ihtiya¢ duyan Brahms, bu

ilham1 Miihlfeld’in olaganiistii yetenegiyle bulmustur (Estrin, 2022).

Richard Miihlfeld’in Hayat1

Richard Bernhard Herrmann Miihlfeld, 28 Subat 1856da Almanyanin Salzungen kasabasinda diinyaya gelmistir.

Miihlfeld, kent miizisyeni Leonard Miihlfeld’'in dérdiincii ogluydu; kardeslerinin tamami miizisyen olan bir aileden

2 1834 yilinda Robert Schumann tarafindan kurulan, ddnemin en niifuzlu miizik dergisidir; Brahms’1 geng yasta diinyaya tanitan tinlii “Yeni
Yollar” (Neue Bahnen) yazis1 burada yayimlanmuistir.
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gelmekteydi. Icract, babasindan aldig birkag derse ek olarak biiyiik 6lgiide kendi kendine galisarak klarnette ustalagmustir.
1873’te heniiz on yedi yasindayken Meiningen Saray Orkestrasina kemanci olarak katilmis, 1876da ise klarnete gecerek

kisa siirede bas klarnet¢i konumuna yiikselmistir (Tyndall, 2010, s. 3-4).

Miihlfeld’in kariyeri ulusal ve uluslararas: bir boyut kazanmistir. Pullinger’in (2018) aktardigina goére dénemin tinli
bestecisi Richard Wagner, Miihlfeld’i Almanyanin Bayreuth sehrinde dinlemis ve ona soyle demistir: “Geng dost, bu

yolda devam et ve tiim diinya sana agik olacak” (Pullinger, 2018, par 2).

Meiningen Orkestrasi, Hans von Billow'un 1880de sef olmasinin ardindan Almanyanin en 6nemli orkestralarindan
biri haline gelmistir. Yalnizca elli miizisyenden olusan bu topluluk, gerektiginde eserleri sefsiz ve ezbere icra edebilecek

diizeye ulagmis, boylece donemin en seckin orkestralarindan biri haline gelmistir (Tyndall, 2010, s. 10).

Miihlfeld’in kullandig1 klarnet, dsnemin yaygin enstriimanlarindan belirgin bicimde farklilik géstermektedir. Icra ettigi
enstriiman, 1850 yilinda Georg Ottensteiner tarafindan Miinih'te iiretilmis 18 tuslu Miiller sistem® bir klarnettir. Bu
enstriiman ayni zamanda doénemin klarnet virtiiozii ve Heinrich Baermann’in oglu Carl Baermann’in da tercih ettigi bir
klarnet tipidir. Miihlfeld ayrica agizliga tist diglerini sabitleyebilmek amaciyla ince bir metal serit yerlestirmekte ve kamigini
metal bir bilezik* yerine iplikle sabitlemeyi tercih etmektedir. Bu 6zellikler, enstriimanin farkli ses bolgeleri arasinda daha
yumusak gecisler saglamasina olanak tanimakta ve sicak bir tin1 iiretmesine katkida bulunmaktadir. Icracinin kullandig:
enstriiman her ne kadar donemin en gelismis enstriimani olsa da akordunu diger enstriimanlara adapte etmesi olduk¢a
zordu. Miihlfeld, Brahms'in klarnet sonatlarini Brahms'in arkadags: Clara Schumann’a ¢almak istemistir. Calmis oldugu
klarnetin entonasyonunun® ayarlanmasinin zorlugundan dolay1 Miihlfeld, 6nce kendi akort diyapazonunu piyanistine
gondermis ve piyanoyu klarnete gore akort etmesini talep etmistir. Clara Schumann, performans sonrasinda Brahms’a
yazdigr Mart 1894 tarihli mektupta su sozleri dile getirmistir: “Bu adam oylesine muhtesem ¢aliyor ki, sanki sizin
eserleriniz i¢in ozellikle yaratilmis. Derin yalinligina ve anlayisinin inceligine hayran kaldim”. Ayni yil Clara klarnetgi

i¢in su ibareyi de kullanmigtir: “Bu klarnetgiyi altin kilif icine koymal1” (Pullinger, 2018, par 10).

Miihlfeld’in yorumculuk anlayis1 teknik ¢alim yerine miizikaliteyi 6n plana ¢ikaran bir yaklasima dayaniyordu. Miihlfeld
ne bir solo eser ne de bir metot kaleme almistir (Toenes, 1956). Icraci, solo kariyerini agirlikli olarak Weber’in klarnet
kongertolar1 ve Brahms'in eserleri {izerine insa etmistir. Mithlfeld’in mirasi besteci kimligiyle degil icraci ve ilham kaynag:

kimligiyle sekillenmistir. Miihlfeld, 1 Haziran 1907'de Meiningende hayatini kaybetmistir.

3 19. ylizyilin baginda Iwan Miiller tarafindan gelistirilen, klarnet mekanizmasinda devrim yaratan 13 tuslu sistemdir. Miihlfeld, bu sistemin
Georg Ottensteiner tarafindan gelistirilmis 18 tuslu bir versiyonunu kullanmistir

4 Klarnet kamigini agizliga sabitleyen diizenektir. Miihlfeld, modern metal bilezikler yerine geleneksel Alman yontemini (kamusi iplikle sararak
sabitlemeyi) tercih ederek daha yumugak ve esnek bir tin1 hedeflemigtir

5 Entonasyon, bir ¢alginin ses perdelerinin dogrulugu ve temizligini ifade eden miizik terimidir.
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Miihlfeld’in Brahms ile Tanismasi ve Brahms’in Klarnet Repertuvarina Katkilar:

Brahms'in Miihlfeld ile yakin temas1 1891'deki Meiningen ziyaretinde pekismistir. Brahms, Meiningen Orkestrasrnin
bas klarnetgisini dinlemis ve ¢algiy1 calabildigi en giizel bicimde ¢aldigini ifade etmistir (Tyndall, 2010, s. 10). Brahms,
Miihlfeld’i duydugunda onu duydugu en iyi tahta nefesli ¢alg1 miizisyeni olarak tanimlamistir. Bu hayranlik “Fraulein
Klarinette” ve “Meine Primadonna™® gibi sevecen lakaplarla somutlasmistir (Pullinger, 2018, s. 18). Brahms’1 bu denli
biiytiileyen sey yalnizca Miihlfeld’in teknigi degil, ayn1 zamanda enstriimaniyla kurdugu iliskiydi. Brahms, Miihlfeld’in
Weber’in klarnet eserlerini yorumlamasindan 6zellikle etkilenmistir (Tyndall, 2010, s. 10). Klarnetin farkli oktavlar
arasinda kolayca gecis yapabilme yetenegi onu hayrete diisiirmiistiir. Miihlfeld'in hem arkadas canlisi kisiligi hem de
miizikal biitiinligi, bestecinin giivenini kazanmasinda biiyiik etken olmustur. Bu giiven, aralarindaki is birliginin

derinlesmesinin 6niinii agmistir (Roche, 2014).

Brahms, tiim el yazmalarini ve performans haklarini Miithlfelde birakmistir. Bu jest, iki miizisyen arasindaki iliskinin

derinligini agik¢a ortaya koymaktadir (Estrin, 2022).

Klarnet Triosu Op. 114

1891 yazinda Avusturyanin sehri Bad Ischlde tamamlanan La minér Klarnet Triosu Op. 114, Johannes Brahms’in
klarnet, gello ve piyano i¢in besteledigi ilk 6zgiin oda miizigi eseri olma 6zelligini tasimaktadir. Eser, 24 Kasim 1891'de
Meiningende Richard Miihlfeld, gellist Robert Hausmann ve bestecinin kendisinin piyano basinda yer aldig1 6zel bir icra
ile ilk kez seslendirilmis, ayn1 yilin aralik ayinda ise Berlinde kamuya agik olarak sunulmustur. Dort béliimden olugan
yapi (Allegro, Adagio, Andantino grazioso ve Allegro) klarnetin farkli ses bolgelerinin sistematik ve biitiinciil bir bi¢cimde

ele alindigini gostermektedir (Ak, 2019, s. 83-84).
Sekil 1

Brahms'in klarnet, viyolonsel, piyano Triosunun girisi

Trio

fiir Pianoforte, Klarinette (oder Bratsche) und Violoncell

Not. Brahms (1927)dan alinmistir.

6 Brahms'in, Miihlfeld’in galgisindan ¢ikan sese olan hayranhigini ifade etmek icin kullandigy, sirasiyla “Matmazel Klarnet” ve
“Benim Primadonnam” anlamina gelen sevgi dolu lakaplardir.
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Sekil 1de goriildiigii tizere birinci bolim “allegro™ hizinda yazilmistir. Bu boliimiin 4/4 yerine 2/4 olarak diistintilmesi
icrayi belirgin bicimde kolaylastirmaktadir. Klarnet ve ¢ello arasinda sik sik yansitmali bir iliski kurulmakta, ¢ello partisi
klarnetin ¢evik karakterini izlemektedir. Bu yazim anlayis1 yer yer cello agisindan ileri diizey teknik giigliikler ortaya

¢ikarmaktadir (Ak, 2019, s. 84-85).

Ikinci béliim Re Majér tonunda, Adagio karakterde ve 4/4 dlgiide yazilmugtir. Birinci bolimiin sonundaki akor ile ikinci
bolimiin ilk akoru aynidir. Besteci birbirine bir nevi baglantili iki boliim yazmistir. Piyano tarafindan sunulan bu akor
ile baslayan boliimde klarnetin kontrollii bir nefesle, son derece yumusak ve i¢e doniik bir giris yapmasi beklenir. Eserin
bu kisminda klarnet, tiz ve pes ses bolgeleri arasinda kurdugu dengeli gegislerle hem tinisal gesitlilik hem de genis bir
dinamik yelpaze ortaya koymaktadir. Bu gecisler yalnizca teknik bir unsur degil, ayn1 zamanda eserin lirik anlatimini
derinlestiren temel bir ifade aracidir. Klarnetin ¢izgisel melodik yapisi ile piyanonun eslik dokusu arasindaki hassas iliski,

bolimiin biitiiniinde sakin fakat yogun bir duygusal atmosfer yaratir (Ak, 2019, s. 86).

Uciincii boliim La Major tonunda Andantino grazioso karakterindedir ve ritmik ¢evikligi, halk danslarini andiran bir vals
hissi igerisinde sunar. Bu boliimde hafiflik ve zarafet 6n plandadir; klarnetin esnek artikiilasyonu ve akici ctimle yapilari,
dans karakterini belirginlestirir. Ayn1 zamanda miizikal ifadede abartidan uzak, dengeli bir nilans anlayis1 gerektirir.
Piyano ile kurulan diyalog, bu zarif dans atmosferini desteklerken, tematik motiflerin incelikli bi¢cimde islenmesine

olanak tanir (Ak, 2019, s. 88).

Final bolimiinde ise 2/4 ve 6/8 olciilerin birlikte kullanilmasi, eserin ritmik yapisina canli ve hareketli bir karakter
kazandirir. Bu metrik cesitlilik, calgilar arasinda yiiksek diizeyde dikkat ve uyum gerektirmektedir. Ozellikle klarnet ve
piyano arasindaki eszamanlilik, ritmik hassasiyet agisindan belirleyici bir unsur halindedir. Béliim boyunca ortaya ¢ikan
bu ritmik dinamizm, eserin genel yapisina enerjik bir kapanis saglarken yorumcular agisindan da teknik ve miizikal

acidan biitiinciil bir denge kurmay1 zorunlu kilar (Ak, 2019, s. 89-90).

Berlin promiyerine katilan ressam Adolph Menzel, Miihlfeld’in icrasindan derinden etkilenmis ve Brahmsa yazdig:
mektupta bu hayranligini su sozlerle ifade etmistir: “Sizi burada sik sik diisiiniiyor ve kendi aramizda su disiinceyi
paylastyoruz: Belirli bir gecede, esin perisinin bizzat sahneye ¢ikarak o tahta nefesli partiyi icra etmis olmas: miimkiindiir”

(Roche, 2014, par.4 ).

Trionun zaman zaman Op. 115 Klarnet Kentetinin golgesinde kaldig: ileri siiriilse de Brahms'in her iki eseri ayni
yazi doneminde, birbirini tamamlayan kardes yapitlar olarak bestelemis olmas: ikisinin esit statiide degerlendirilmesi

gerektigine isaret etmektedir (Estrin, 2022).

7 [talyanca kokenli bir miizik terimidir ve temel olarak hizli, canli ve neseli bir tempoda calinmasini ifade eder.
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Klarnetli Kenteti Op. 115

Klarnet Kenteti Si minér Op. 115, Brahms'in 1891 yazinda Klarnet Triosu ile birlikte besteledigi ikinci biiyiik eserdir. La
akortlu klarnet ve yayl dortliisii i¢in yazilmis olup Miihlfeld ile Joachim Dértliisii tarafindan 24 Kasim 1891 tarihinde

Meiningende 6zel olarak, 12 Aralik 1891'de Berlinde ise kamuoyunun 6niinde seslendirilmistir (Estrin, 2022).

Sekil 2

Brahms'in klarnetli beglisi eserinin girisi

Not. Brahms (1892)dan alinmigtir.

Sekil 2'de goriildiigii tizere Brahms’in Klarnetli Kenteti Mozart'in La Major Klarnetli Kenteti ile belirgin yapisal benzerlikler
tagimaktadir. Her iki eser de yaylilarin tek bagina baslattig: bir girisle agilir ve klarnet yiikselen arpej figiiriiyle miizikal
dokuya katilir. Yavag boliimlerde siirdin® kullanan yaylilarin tercih edilmesi ve final boliimlerinde varyasyon dizilerine
yer verilmesi, iki eser arasindaki belirgin ortak 6zelliklerdendir. Dort boliimiin si mindr, Si Major, Re Major ile si minor
ve yeniden si mindr tonal eksenleri etrafinda konumlanmasi ise biitiinciil ve tutarli bir tonal yap1 ortaya koymaktadir

(Pullinger, 2018).

8 Yayli calgilarin esigine takilan ve sesin siddetini azaltarak daha bugulu, ice doniik bir tin1 elde edilmesini saglayan aparattir.
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Birinci boliim, genis anlati derinligine sahip bir sonat bicimi i¢inde kurgulanmistir. Boliimiin bagindaki asma a¢ilis
Si minor yerine Re Major tonalitesinde olundugu izlenimini yaratarak tonal muglaklig1 bilingli bir dramatik unsur
olarak kullanir. Boliim, gii¢lii yayli dokusu ile klarnetin incelikli ve duyarli miizikal anlatimi arasinda kurulan belirgin

karsitliklarla sekillenen, genis soluklu bir yap1 sergiler.

Ikinci boliim Si Major tonunda ve Adagio karakterinde olup eserin en lirik kesitini olusturmaktadir. Siirdinli yayl
calgilarin olugturdugu tin1 ortiisii altinda klarnet uzun ve diisitk yogunluklu seslerle ilerler ve baslangicta derin bir gece
atmosferi ortaya koyar. Orta kisimda yer alan Macar ya da Cingene karakterli daha hareketli pasaj ise Brahms'in ge¢

donem tislubunda gozlenen farkli kiiltiirel etkilerin belirgin bir yansimasidir (Pullinger, 2018).

Uciincii béliim Andantino karakterinde ve Re Major tonalitesindedir. Bu boliim, yalin fakat incelikli bir tematik yap1
tizerine kurulmus olup, sunulan ana temanin kisa siire igerisinde ayn1 ezginin mindr varyantiyla biitiinlestirilmesi
sayesinde dikkat gekici bir ifade derinligi kazanir. Major ve mindr karakterler arasindaki bu hizli gegisler, yalnizca tonal
bir karsitlik yaratmakla kalmaz, ayni zamanda eserin duygusal diinyasinda igsel bir dalgalanma hissi olusturur. Brahms
bu boliimde tematik malzemeyi genisletmekten ziyade yogunlastirmayi tercih eder; kiigiik motifler iizerinden kurulan
bu yaps, dinleyicide siirekli doniisen fakat biitiinliigiinii kaybetmeyen bir akis hissi yaratir. Klarnetin yumusak ve esnek

tinist ile yaylilarin dengeli esligi, bu gegislerin dogal ve kesintisiz algilanmasina katki saglar.

Eserin son boliimii ise bir varyasyon dizisi sergiler (Pullinger, 2018). Boliim, bestecinin ge¢ dénemindeki biitiinliikli
form anlayisini yansitir ve benzer bir varyasyon kurgusu Op. 120 No. 2 Klarnet Sonatrnin finalinde de goriiliir (Estrin,
2022). Besteci, yazdig1 bu boliimde tek bir temadan yola ¢ikarak farkli karakterler ve dokular olusturmaktadir. Bélimiin
sonunda birinci boliimiin ana temasinin yeniden duyurulmasi, eserin basi ile sonu arasinda giiglii bir bag kurarak

dongiisel bir biitiinliik duygusu yaratir.

Guzman, besteci hakkinda klarnetli kenteti yazdigi doneme iliskin “"6liimciil kusurlar1 olan kahraman bir basrol
oyuncusu olarak bahsetmektedir (Guzman, 2021, s. 60). Her boliimde ortaya ¢ikan duygusal yogunluk ve igsel gerilim

unsurlari, yapinin kurucu bilesenlerini olusturmaktadir.

Birinci Klarnet Sonat1 Op. 120 No. 1

1894 yilimin Eyliil ay1 ortalarinda Avusturya Bad Ischlde tamamlanan Birinci Klarnet Sonati Fa minér Op. 120 No.
1, klarnet icin yazdig: ilk sonattir. Her iki sonat Eyliil 1894’te Berchtesgaden sarayinda Diik Georg ve ailesi igin 6zel

olarak seslendirilmistir. Ardindan Kasim 1894’te Clara Schumanna ¢alinmis ve 7 Ocak 1895’te Viyanada kamuoyuyla

bulusmustur; bu promiyerde Brahms piyano partisini bizzat ¢almistir (Tyndall, 2010, s. 14-15).

Sonat’in promiyeri 11 Ocak 1895’te Viyanada Miihlfeld tarafindan gergeklestirilmistir. Eser dort boliimden olugmaktadir.
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Bunlar; Allegro appassionato, Andante un poco adagio, Allegretto grazioso ve Vivacedir. Bu sonatlardan 6nce klarnet
yaziminda solist genellikle tiim melodiyi ¢almaktadir. Brahms ise klarneti piyanoya esit bir oda miizigi ortag: olarak

konumlandirarak bu anlayis1 kokli bi¢imde doniistiirmiistiir (Tyndall, 2010, s. 18).

Kaynaklara gore eserin tonalite seciminin kasitli oldugu disiiniilmektedir. Weber’in Fa minér ve Mi bemol Major
kongertolarinin Brahmsin sonatlarinin tonal tercihleriyle ortiismesi, bestecinin bir bagka Alman ustasina saygisini
gosterdiginin bir isareti olarak diisiiniilmektedir (Estrin, 2022). Sonat Fa mindrde baslayip Fa Majorde sona ermektedir.
Bu tonalite ge¢isini bestecinin hiiznii izerinden atarak karanlik bir atmosferden negeli ve 1g1kl1 bir finale ulagmasi olarak

nitelendirir.

Sekil 3

Brahms'in bir numarali klarnet sonatinin girisi

SONATE

fur Klarinette und Klavier
Johannes Brahms <1833-1897> op. 120 Nr. 1

Herausgegeben von Heinrich Bading

Allegro appassionato
Klarinette in B =

Allegro appassionato
/"_

Not. Brahms (1920)'dan alinmigtir.

Sekil 3’te goriildiigii tizere birinci boliim Allegro Appassionato, dramatik yogunlugu ve giiclii tematik yapisiyla eserin
karakterini belirler. Klarnet ve piyano arasinda kurulan siki diyalog, miizikal malzemenin siirekli gelistigi ve doniistiigi
bir yap1 ortaya koyar. Bu boliimde ifade dili tutkulu ve hareketlidir. Tematik gerilim, eserin genel dramatik ¢ergevesini

olusturur.

Ikinci béliim Andante un poco adagio, ice doniik ve yogun bir lirik karakteri {izerine kuruludur. Klarnetin yumusak
tinisi ve uzun soluklu melodik gizgileri, piyanonun dengeli esligiyle birleserek sakin fakat derin bir ifade alani yaratir. Bu

boliimde miizikal anlatim, disavurumdan ¢ok igsel bir yogunlagma tizerine odaklanir.
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Uglincii boliim Allegretto grazioso, zarif ve hafif bir karakter tasir. Nazli ve incelikli bir ifade dili hakimdir. Klarnetin
esnek artikiilasyonu ve akici ciimle yapilari, bu zarafeti belirginlestirir. Klarnetin piyano ile kurmus oldugu dengeli

diyalog, boliimiin dansimsi karakterini desteklemektedir.

Final bolimi Vivace, degistirilmis rondo formu i¢inde kurgulanmistir. Bu bolimde klarnetin hizli dizi pasajlar1 ve
ritmik canlilik 6n plana ¢ikar. Hareketli yapi, teknik geviklik ile miizikal biitiinliigii bir araya getirerek eserin enerjik

doruk noktasini olusturur (Tyndall, 2010, s. 25-26).

Ikinci Klarnet Sonat1 Op. 120 No. 2

Ikinci Klarnet Sonati Mi bemol Majér Op. 120 No. 2, Birinci Sonat ile birlikte 1894 Temmuzunda Bad Ischlde
tamamlanmustir. Her iki sonat ayni programlarla birlikte sunulmus ve Brahms ile Miihlfeld’in Almanya ile Avusturya
turnesinin bas yapitlarini olusturmustur (Pullinger, 2018). Iki sonat arasindaki karsitlik oldukga belirgindir. Fa minériin

dramatik yogunluguna kargin Ikinci Sonat daha lirik ve sakin bir karakter tagimaktadir (Tyndall, 2010, s. 25).

Kaynaklara gore Mi bemol tonalitesinin tercih edilmesi bilingli bir estetik yonelimi yansitmaktadir. Bu tercih, Weber’in
Mi bemol Majér Ikinci Klarnet Kongertosu ile Brahms'n igsel diinyast arasinda kurulan iliskisel bir bagin géstergesi
olarak degerlendirilebilir (Estrin, 2022). Ug béliimden olusan ikinci Sonat (Allegro amabile, Allegro appassionato-

Sostenuto ve Andante con moto-Allegro) nazik ve akici karakterde bir agilis temasiyla baglamaktadir.

Sekil 4

Brahms’in iki numarali klarnet sonatinin girisi

SONATE ES-DUR

Opus 120 No. 2

1894
Allegro amabile
e —— : e— e W S
Klarinette in B [@y—b—€— T =rt= = == KE— 5t Y FiS S e ==
i 5] + - = L4 [ ——
01 L1 ¢
e L E =3
L A, N - - -
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Klavier »
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Not. Brahms (1973)'dan alinmugtir.
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Sekil 4’te goriildiigli tizere eserin ilk bolimi Allegro temposunda ve amabile® karaterindedir. Birinci boliim, sonat
bicimine uygun kurgulanmais olup klarnet ile piyanonun siki bi¢cimde 6riilmiis diyalogu tizerine kuruludur. Her iki ¢algi
tematik malzemeyi karsilikli olarak devralir ve doniistiiriir. Bu siiregte ortaya ¢ikan siirekli gelisim Brahms'in olgunluk

donemine 6zgii gelistirici varyasyon anlayisinin belirgin bir yansimasini olusturur.

Ikinci boliim, eserin genel karakteriyle uyumlu bicimde daha ige doniik ve lirik bir anlatim sunar. Klarnetin uzun soluklu
melodik cizgileri piyanonun dengeli esligiyle birleserek sakin fakat yogun bir ifade alani yaratir. Bu bolimde miizikal

akis, dramatik kargithiklardan ¢ok tini1 ve ifade derinligi izerinden sekillenir.

Ugiincii béliim, beg varyasyondan olugan bir tema iizerine kuruludur. Brahms bu béliimde tek bir temayn farkl karakterler
ve dokular igerisinde ele alarak cesitlendirir. Bu bolimiin yapisi, Op. 115 Klarnet Kenteti ile benzer 6zellikler tagir ve

bestecinin ge¢ donemindeki biitiinliiklii form anlayisini yansitir.

Brahms eserlerin promiyerlerini yaptig1 turne gelirlerinin tamamin1 Miihlfelde vermistir. Ayn1 zamanda 6liimiinden

once her iki sonatin el yazmalarini da ona birakmistir (Tyndall, 2010, s. 15).

Her iki sonat a¢isindan dikkat ¢ekici bir unsur ise Brahms'in bu eserler i¢in viyola versiyonlar1 da hazirlamis olmasidir.
Besteci s6z konusu dort eseri viyola i¢in de diizenlemistir. Bununla birlikte bu uyarlamalar, klarnet sonatlarinin ulastig
etki ve yayginliga erisememistir. Buna karsin viyola versiyonlari, piyano sonati repertuvari igerisinde viyola literatiiriinii

onemli 6l¢iide zenginlestirmis olup giiniimiizde de icra edilmeye devam etmektedir (Ak, 2019, s. 83).

Miihlfeld’in Bagka Bestecilere Verdigi Ilhamlar

“Miihlfeld’in etkisi Brahms’1in eserleriyle sinirli kalmamis, daha genis bir besteci ¢evresi iizerinde de belirgin bigimde
hissedilmistir. Bu etkinin en agik ve belgelenmis 6rneklerinden biri, Brahms'in tek kompozisyon 6grencisi Gustav Jenner
(1865-1920) tizerinde gozlenmektedir. Jenner; piyano eserleri, koral yapitlar ve iki ylizii agkin lied’in yani sira klarnet
i¢in de iki 6nemli eser bestelemistir. Bu eserler Sol Major Klarnet Sonat1 Op. 5 (klarnet ve piyano i¢in) ile Mi bemol

Major Klarnet Korno Piyano Triosudur (Aleksander, 2008, s. 1).

Jenner, Miihlfeld ile muhtemelen Brahmsin Meiningen ziyaretleri sirasinda tanismis ve onun performanslarindan
dogrudan etkilenmistir. Mihlfeld’i yakindan dinleyen Jenner, klarnet icin bir sonat yazmaya karar vermis ve bu eseri
Richard Miihlfelde ithaf etmistir. Kaynaklar, Jenner’in klarnet sonatinin ilk promiyerinin 16 $ubat 1899'da Miihlfeld
tarafindan Viyanada yapildigini belgelemektedir. Bu tarih, Brahms’in kendi sonatlarinin kamuya agik promiyerinden (7

Ocak 1895) yalnizca dort yil sonrasina denk gelmektedir.

Jenner, Brahms'in Birinci Sonatr'nda kullandig1 bi¢imsel yap1y1 biiyiik 6l¢tide benimsemistir. Sonat formunda kurgulanan

9 Sevimli, hos, zarif, sevgi dolu bir karakterle.
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birinci boliim, tiglii yap1'® (ternary) gosteren ikinci boliim, Landler'! ve trio karakterindeki ii¢lincii boliim ile rondo
formundaki finalden olusan dort bolimlii diizen, Brahms'in Birinci Sonati ile tam bir paralellik gostermektedir. Jenner’in
bu yapisal gerceve i¢inde kendine 6zgii bir anlatim dili gelistirdigini ve eserinin basit bir taklitten Gte, kendi basina bir

deger tasidigini vurgulamaktadir (Aleksander, 2008, s. 3-15).

Miihlfeldden sonra klarnet yalnizca orkestranin vazgecilmez bir tiyesi olarak degil, solo ve oda miiziginde en yiiksek ifade
kapasitesine sahip enstriimanlardan biri olarak taninmaya baglamistir. Toenes ayrica Miihlfeld’in ileri teknik virtiiozite
yerine miizisyenligi ve yorumu 0n plana ¢ikaran anlayisinin, klarnet icra gelenegi acisindan kalic1 bir miras biraktigini

belirtmektedir. Bu miras, klarnet repertuvarinin 20. yilizyildaki gelisimine zemin hazirlamistir” (Toenes, 1956).
4. Sonug ve Tartisma

Brahms'in Miihlfeld ile tanigmasindan 6nce klarnete duydugu ilginin kokleri daha erken donemlere uzanmaktadir.
Besteci ve klarnetci is birligi gelenegi Mozart ve Stadler ile baslamis, Weber ve Baermann ile devam etmistir. Brahms
ve Miihlfeld ise bu gelenegin en olgun asamasini olusturmustur (Ak, 2019, s. 83). Brahms'in Meiningende Miihlfeld’i
dinlemesi, bu tarihsel birikimin giiclii ve 6zgiin bir miizikal ifadeye doniismesini saglayan temel etken olmustur (Tyndall,

2010, s. 10).

Richard Miihlfeld, yalnizca bir ilham kaynag: degil ayn1 zamanda aktif bir miizikal ortak olarak degerlendirilmelidir.
Brahms, Miihlfeldden repertuvar konusunda bilgi almis ve onunla klarnetin yapist ile teknik olanaklar tizerine ayrintili
goriigmeler yirtitmistir. Brahms, biiyiik bir dostluk ve saygi gostergesi olarak eserlerin el yazmalarin1 Miihlfelde

birakmis ve promiyer turnelerinden elde edilen tiim gelirleri ile performans haklarini ona vermistir (Tyndall, 2010, s. 15).

Miihlfeld’in etkisi yalnizca Brahms ile sinirli kalmamus, diger besteciler iizerinde de belirleyici olmustur. Brahms'in tek
ogrencisi olan Gustav Jenner gibi besteciler bu etkiden dogrudan etkilenmis ve onun icrasindan ilham alarak eserler
bestelemislerdir (Aleksander, 2008, s. 15). Miihlfeld’in klarnetin sanat miizigindeki konumunu yiikseltmedeki roli,
yalnizca repertuvar eserleriyle degil ayn1 zamanda icra gelenegine yaptig1 katkilarla birlikte degerlendirilmelidir (Toenes,

1956).

Sonug olarak Brahms ve Miihlfeld arasindaki iligski, miizik tarihinde besteci ile yorumcu arasindaki en verimli is
birliklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Brahms'in ge¢ donem oda miizigi mirasinin en énemli parcalar bu iliski
sayesinde hayat bulmustur. Klarnetin oda miizigindeki yeri ise bu is birligi sayesinde, Mozart'n eserleriyle baslayan

gelisim ¢izgisinin en ileri noktasina ulagmistir.

10  Miizikte A-B-A formunu ifade eder. Birinci boliimiin (A) karsit bir orta boliimden (B) sonra tekrar edilmesiyle olusan temel
yapisal kurgudur.

11 Avusturya ve Giiney Almanya kokenli, 3/4’liik 6l¢iide, valsinkine benzer fakat daha kirsal ve agir karakterli bir halk dansidur.

Journal of the Music Research Association, 2026, 1(1), 1-16 13



Yagizcan Keskin

Johannes Brahms ile Richard Miihlfeld arasindaki sanatsal ortaklik, bir icracinin, bestecinin yaratim siirecini dontistiirme
gliciinii gosteren 6nemli bir 6rnedi olarak degerlendirilmektedir. Brahms'in besteciligi birakma kararindan Miihlfeld’i
dinledikten sonra vazge¢mesi, onun yalnizca bir yorumcu degil, ayn1 zamanda ge¢ dénem iislubunu sekillendiren bir
ilham kaynag1 oldugunu ortaya koymaktadir. Miihlfeld’in tinisal derinligi 6nceleyen yaklasimi ve kullandig: 18 tuslu

Ottensteiner klarnetin sicak tonu, Brahms’in daha lirik ve ige doniik bir anlatim dili gelistirmesine katk: saglamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

The artistic collaboration between the German composer Johannes Brahms and the clarinetist Richard Miihlfeld
represents one of the most significant turning points in 19th-century Romantic music. This partnership is historically
positioned as the culmination of a lineage of composer-performer interactions, following the footsteps of Mozart-Stadler
and Weber-Baermann. After completing his String Quintet Op. 111 in 1890, Brahms had publicly declared his retirement
from composition. However, after hearing Miihlfeld perform in Meiningen in 1891, Brahms was so inspired by the
clarinetist's musicality and the “warm” tone of his 18-key Ottensteiner instrument that he returned to composing.This
final creative period resulted in four masterpieces: the Clarinet Trio Op. 114, the Clarinet Quintet Op. 115, and the two

Clarinet Sonatas Op. 120, which collectively elevated the clarinet’s status in chamber music to its most mature level

Journal of the Music Research Association, 2026, 1(1), 1-16 15


https://www.dansr.com/resources/the-clarinet-works-of-johannes-brahms-1
https://www.dansr.com/resources/the-clarinet-works-of-johannes-brahms-1
https://bachtrack.com/feature-richard-muhlfeld-johannes-brahms-clarinet-month-may-2018
https://bachtrack.com/feature-richard-muhlfeld-johannes-brahms-clarinet-month-may-2018
https://heatherroche.net/2014/09/03/a-collaborative-history-of-the-clarinet-brahms-muhlfeld/
https://heatherroche.net/2014/09/03/a-collaborative-history-of-the-clarinet-brahms-muhlfeld/
https://clarinet.org/wp-content/uploads/2018/02/Toenes-Richard-Muhlfeld.pdf
https://clarinet.org/wp-content/uploads/2018/02/Toenes-Richard-Muhlfeld.pdf

Yagizcan Keskin
Method

This study employs a qualitative research design, utilizing historical screening, musical analysis, and descriptive
examination techniques. The research analyzes the historical continuity of the composer-performer relationship and
examines Brahms’s late-period works through the lens of Miihlfeld’s technical influence. Primary sources include the
musical scores of Op. 114, Op. 115, and Op. 120, while secondary sources consist of historical biographies, letters (such
as those from Clara Schumann), and existing literature on the German clarinet school. The study also explores the

comparative differences between Brahms’s use of the clarinet before and after his encounter with Miihlfeld.

Finding, Discussion and Results

The findings indicate that Miihlfeld acted not merely as a performer but as an active musical partner who directly
influenced Brahms’s creative process. Musical analysis of the Clarinet Trio Op. 114 reveals a systematic exploration of
the instrument’s registers and a rhythmic agility that characterizes the late Brahmsian style. The Clarinet Quintet Op.
115 demonstrates a profound tonal depth and cyclic structure, incorporating Hungarian-Gypsy elements that reflect
the composer’s mature aesthetic. In the Two Sonatas Op. 120, Brahms transformed the traditional role of the clarinet,

positioning it as an equal partner to the piano rather than a mere soloist.

The discussion emphasizes that Miihlfeld’s preference for the Ottensteiner clarinet (an 18-key Miiller system) contributed
to the specific lyrical and “autumnal” quality of these Works. Furthermore, Miihlfeld’s influence extended beyond Brahms
to other composers, most notably Brahms’s only student, Gustav Jenner, who dedicated his Clarinet Sonata Op. 5 to
Miihlfeld. The results of this study conclude that the Brahms-Miihlfeld collaboration was instrumental in the clarinet’s
transformation from an orchestral member to a premier solo and chamber music instrument. This partnership not only
enriched the clarinet repertoire but also ensured that the instrument’s expressive capacity reached its peak during the late

Romantic era.
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