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Oz

Bu makale, 19. yiizyl Istanbul'unda Polonya kékenli piyanist ve diizenlemeci Madame Herzmainska de Slupnonun
Osmanli Makam Miizigi koleksiyonunu ii¢ analitik kavram ¢ercevesinde inceler: Miizikal ¢eviri, mikrotonal erozyon
(makamsal perde ozelliklerinin sabit perdeli ¢algida sistematik bi¢imde yitirilmesi) ve tonal yeniden yapilandirma.
Herzmainska’nin Ferdinand Adam’in Peradaki yaymevinde yaymlanmis diizenlemeleri, makam miiziginin esit aralikli ve
sabit perdeli bir piyano tizerinde nasil yeniden tiretildiginin ve bu yeniden iiretim stirecinde hangi miiziksel 6zelliklerin
korundugunun, hangilerinin silindiginin, hangilerinin bagkalastirildiginin somut kaydidir. Karsilagtirmali nota analizi,
melodik yonelimin bilyiik dl¢iide korundugunu; buna karsin mikrotonalitenin sistematik bi¢imde diizlestirildigini,
seyir anlayisinin kati 6l¢ii ¢izgilerine hapsedildigini ve 6zgiin eserlerde hi¢ bulunmayan goksesli bir armonik dokunun
eklendigini gostermektedir. Bu miidahaleler teknik bir zorunluluktan degil, bilingli estetik tercihlerden kaynaklanmuistir.
Diger bir sdylemle Herzmainskanin iiretimini transkripsiyon olarak degil, Osmanli miizigini Batili bir estetik ¢erceveye
yerlestiren segici bir yeniden yazim olarak konumlandirmaktadir. Koleksiyonun bir niishasinin Franz Liszte, bir digerinin
Osmanli padisahina es zamanli sunulmasi bu tezi pekistiren tarihsel kanittir. Osmanli miizigj, iki ayr1 iktidar merkezine
ayni anda ulagtirilmis ve her baglamda kabul gorecek bicimde yeniden cercevelenmistir. Miiziklerarasi kargilagmalar
yalnizca teknik aktarim sorunlari degil, her zaman asimetrik giic iliskilerinin islendigi kiiltiirel stireglerdir.

Anahtar Kelimeler: Makam Miizigi, Piyano, Miizikal Ceviri, Mikrotonal Erozyon, 19. ylizyil Istanbul

Abstract

This article examines the Ottoman makam music collection of the Polish-born pianist and arranger Madame Herzmainska
de Slupno in nineteenth-century Istanbul through three analytical concepts: musical translation, microtonal erosion
(the systematic loss of makam-based pitch characteristics on a fixed-pitch instrument), and tonal restructuring.

Herzmainska’s arrangements, published by Ferdinand Adam in Pera, constitute a concrete record of how makam music
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was reproduced on an equal-tempered, fixed-pitch instrument, and of which musical properties were retained in that
process, which were eliminated, and which were structurally transformed. Comparative score analysis demonstrates that
melodic orientation is largely preserved, while microtonality is systematically smoothed out, the understanding of seyir
is confined within rigid barlines, and a polyphonic harmonic texture entirely absent from the source works is introduced.
These interventions do not arise from technical necessity but from deliberate aesthetic choice. Herzmainska’s output
should therefore be situated not as transcription but as selective rewriting, one that repositions Ottoman music within a
Western aesthetic frame. The simultaneous presentation of one copy of the collection to Franz Liszt and another to the
Ottoman Sultan constitutes the historical evidence that consolidates this argument. Ottoman music was directed toward
two distinct centers of authority at once and reframed in ways calculated to be legible within each context. Encounters
between musical systems are never merely questions of technical transfer but are always cultural processes in which

asymmetrical relations of power leave their mark.

Keywords: Makam Music, Piano, Musical Translation, Microtonal Erosion, 19th Century Istanbul

Giris

1840’1 yillarda Istanbul’'un Pera semtinde bir nota diikkanina girildiginde, raflarda birbirinden farkli miizik dillerinin
triinleri yan yana duruyordu. Salon miizikleri, Bat1 notasyonuyla basilmig Osmanli makam eserleri, piyano i¢in
diizenlenmis sarkilar. Bu tablo, salt kiiltiirel bir gesitliligi degil, iginde ¢oziilmesi giig bir gerilimi barindirtyordu. Piyano,
esit aralikli temperamana dayali ses zihniyetiyle birlikte bu sehre girmisti. Makam miizigi ise mikrotonal incelige, seyir
anlayigina ve icraciya 6zgii esneklige dayanan, yaziya tam sigmayan bir ses diinyasiydi. Bu iki sistemin ayni sayfada, ayni

calgryla bulusturulmasi kaginilmaz olarak bir seg¢im gerektiriyordu ya da daha dogru bir deyisle, bir dizi segim.

Bumakale, o se¢imlerin en somutizlerinden birini incelemektedir. Polonya kokenli piyanist ve diizenlemeci Madame Irma
Herzmainska de Slupnonun Osmanli Makam Miizigi Koleksiyonu. Herzmainskanin Ferdinand Adam’in Istanbul'daki
yaymnevinde yayimladig: bu koleksiyon, miizik tarihinin biiyiik anlatilarinda yer bulmaz. Ancak bu sessizlik, yapisal
tercihlerin bir iirinidiir. Herzmainskanin yaptigi, teknik bir transkripsiyon degil, Osmanli Makam Miizigini belirli
bir estetik cerceveye yerlestiren, bu siirecte kaginilmaz olarak doniistiiren ve yeniden iireten segici bir yeniden yazim

pratigidir.

Bu iddiay1 ii¢ ana kavram {izerinden tartigmak gerekir. Miizikal ceviri, farkli ses sistemleri arasindaki aktarim siirecini
ifade eder; ancak dil ¢evirisinden farkli olarak miizikal ¢eviride ‘6zgiin anlam’ sabit degildir. Mikrotonal erozyon,
makamin kimligini belirleyen perde farkliliklarinin esit aralikli bir sisteme indirgenmesiyle ortaya ¢ikan kaybi tanimlar.
Tonal yeniden yapilandirma ise Herzmainskanin orijinal eserlere ekledigi armonik dokunun islevini agiklar. Yani makam

miizigini, Batili dinleyicinin tanidig1 tonal mantik icine yerlestirmek.

Caligmanin literatiire katkisy, ti¢ temel diizlemde agiklanmigtir. Herzmainska gibi kadin arabulucu figiirlerin Osmanl
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miizik dolasimindaki rolii sistematik bi¢cimde arastirilmamistir. Makam miiziginin piyano {izerindeki yeniden iiretim
stiregleri miizikoloji yazininda agirlikli olarak teknik bir sorun olarak ele alinmas, ancak kiiltiirel ve siyasi boyutlar1 ihmal

edilmistir. Son olarak koleksiyonun Franz Liszt-e uzanan uluslararasi dolagimu.
Yontem

Bu calisma nitel, karsilastirmali analitik bir model dnermektedir. Analiz {i¢ bilesenle tanimlanabilir. Veri olarak
Herzmainskanin Ferdinand Adam tarafindan yayinlanan koleksiyonu ve TRT Tiirk Miizigi Repertuvari kullanilmistir.
Yontem olarak karsilastirmali nota analizi uygulanmis ve diizenlemeler bilinen makamsal 6zelliklerle dogrudan
karsilastirilmistir. Kriterler ise {i¢ eksen ¢ercevesinde belirlenmistir. Bunlar melodik yonelim ve perde yapisi, seyir
anlayis1 ve ritmik 6rgii, armonik doku ve ¢okseslilik. Bu ti¢ eksen hem bagimsiz hem de birbirini tamamlayan analizler

sunmaktadir.

Melodik yonelim ve perde yapist ilk eksendir. Makamin tanimlayici 6zelligi belirli perde iliskileri tizerine kuruludur. Esit
aralikli piyanonun bu iliskileri ne 6l¢tide karsilayip karsilamadigi, mikrotonal erozyon boyutunu 6l¢mek i¢in zorunludur.
Seyir anlayis1 ve ritmik orgii ikinci eksendir. Seyir, makamin yalnizca hangi perdelerden olustugunu degil, o perdeler
arasinda nasil gezinildigini belirler. Bat1 notasyonunun sabit 6l¢ii ¢izgileri bu dinamigi dondurur. Armonik doku ve
cokseslilik tigtincii ve en kritik eksendir. Makamsal miizik geleneksel olarak tek seslidir ve bu katman teknik degil estetik

bir karardir. Piyano bu armonizasyonu zorunlu kilmaz.

Bu ii¢ eksen arasinda teknik zorunluluk ile diizenleme tercihi arasindaki ayrimi net bicimde ¢izmek gerekmektedir.
Mikrotonalitenin yitirilmesi ¢alginin yapisindan kaynaklanir. Esit aralikli piyano koma degerlerini fiziksel olarak
iiretemez. Bu anlamda bir kisitlamadir. Ancak akorlu eglik eklenmesi, 6lcii diizeninin standardize edilmesi ve salon
miizigi karakterinin benimsenmesi bu kategoriye girmez. Herzmainska bu tercihleri yapmis ve tercihlerinin tamamini
ayn1 yonde islemis ve sonug olarak eseri Batili dinleyici i¢in tanidik bir forma sokmustur. Calgisal kisitlama ile estetik
tercih arasindaki bu ayrim, diizenlemeleri salt teknik bir aktarim sorunu olarak degil, belirli bir kiiltiirel] konum ve

yayincilik mantigindan sekillenen bilingli bir yeniden yazim olarak okumamizin temelidir.

Bestekar ve eser kimliklerinin tespitinde TRT Tiirk Miizigi Repertuvarrndan yararlanilmistir. Tarihsel baglama iliskin
veriler Prof. A. Biilent Alaner’in arsiv materyallerinden derlenmistir. Calismada insan katilimci kullanilmamus, analize

konu materyalin tamam1 yayimlanmis ve kamuya agik kaynaklardan olustugundan etik kurul onay1 gerekmemektedir.
Kuramsal Cerceve

Bu makalenin teorik zemini birbiriyle konusan ii¢ literatiir alan1 tizerine kurulmustur. Bunlar miizikal ¢eviri kurami,

Edward Said’in temsil elestirisi ve miizikal bellek ¢caligmalaridir.

Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 75-102 77



Tara Saiyah

Miizikal geviri {izerine yazin, aktarim siirecinin ne dl¢iide ‘sadik’ olabilecegini tartisir. Bruno Nettl, miizigi baska bir
enstriiman ya da sistem i¢in yeniden {iretmenin ka¢inilmaz olarak 6zgiin baglamdan kopusu icerdigini ve bu kopusun
teknik degil, kavramsal bir miidahale oldugunu vurgular (Nettl, 2005). Georgina Born ve David Hesmondhalgh ise
miizikal aktarimin her zaman belirli bir kiiltiirel konumdan gergeklestigini, dolayisiyla tarafsiz olamayacagini gosterir

(Born ve Hesmondhalgh, 2000).

Herzmainska’nin yaptig1 ¢alismayi, bir ‘ceviri’ olarak tanimlamak yetersizdir. Ciinki ¢eviri 6zgiintin farkli bir dilde
yeniden ifade edilmesi anlamina gelir ve 6zgiinle arasinda bir denklik iliskisi kurar. Herzmainskanin diizenlemeleri bu
denklikten bilingli bicimde uzaklagir. Mikrotonaliteyi siler, ustilii dondurarak, armonik bir katman ekler. Bu, ¢evirinin

degil, yeniden yazimin yani “rewriting’in” pratik gostergesidir.

Said’in Oryantalizm gergevesi, Batrnin ‘Dogu’yu temsil etme bi¢iminin bir tasviri degil, bir iktidar pratigi oldugunu
ortaya koyar. Saide gore bu temsiller Dogu’yu oldugu gibi degil, Batili 6znenin onu anlagilir ve kabul edilebilir buldugu

bicimde yeniden iiretir ve miizik bu ¢er¢evenin disinda degildir (Said, 1978).

Said’i miiziksel baglama tasidigimizda su somut tablo ortaya ¢ikar: Herzmainskanin eserlere ekledigi armonik doku,
Said’in tarif ettigi filtrenin miiziksel karsiligidir. Makam miiziginin tonal bir zemine oturtulmasi, onu ‘anlasilir’ kilar.
Avrupali dinleyici i¢in tanidik ve Bati salon kiiltiirii i¢in kabul edilebilir. Bu islem bilingsiz olabilir, ancak bilingsiz olmasi

onu daha az ideolojik yapmaz. Aksine daha derinden yapisal kilar.

Said’i takip etmekle birlikte bu makale bir noktada ondan ayrilir. Herzmainskanin konumu, salt temsil eden degil,
iki diinya arasinda bizzat gerilim yasayan, ikisine de tam ait olamayan bir arac1 konumdur. Bu ¢ifte marjinallik hem

Polonyali, hem kadin hem de Levanten ¢evrenin i¢inde, bazen de disinda onun iiretimini daha karmasgik kilar.

Paul Connerton, bellegin yalnizca zihinde degil, pratiklerde ve nesnelerde yasadigini diisiiniir. Her yeniden {iretim,
ozgiiniin bellegini de yeniden bigimlendirir (Connerton, 1989). Herzmainskanin notalar1 makam miiziginin yazili
bir bellegidir. Ancak bu bellek sabit degil, her aktarimda yeniden kurulan dinamik bir nesnedir. Bir eserin piyano
versiyonunda yasamaya devam etmesi, o eserin ‘korunmasr’ degildir. Farkli bir bi¢imde, farkl bir baglamda, farkli bir

anlam i¢inde yeniden var olmasidir.

Gereg ve Verilerin Toplanmasi

Galigmanin birincil kaynagin1 Herzmainskanin Ferdinand Adam tarafindan Istanbulda yayinlanan piyano diizenlemeleri
koleksiyonu olugturmaktadir. Koleksiyon dokuz makam fasilin1 kapsar. Bunlar Hicaz, Ferahnak, Beyati, Saba, Segah,
Nihavend, Suznak, Hicazkar ve Acem-Asirandir Her fasil, pesrev ya da taksimle agilip, saz semaisiyle kapanir. Yani fasil

geleneginin yapisal mantig1 korunmustur.
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Calisma bulunan iki niisha iizerinden gergeklesmistir.

Birinci niisha Budapeste Liszt An1 Miizesinde LH 2675 katalog numarasiyla kayitli ve Franz Liszte sunulmus olanidir.

Ikinci niisha ise Sultan Abdiilmecid’ e takdim edilen niishadir. S6z konusu niishanin biraz macerali bir yolculugu
oldugu da anlasilmaktadir. Eser, i¢ kapakta var olan bir belgeye gore giiniimiiz Cek Cumbhuriyeti topraklarinda kalan
Budweise gitmistir. Bunu eserin i¢ kisminda yer alan Stadt. Muasumsarobiv Budweis No: 426 yazisindan anlamaktayiz

(Alaner,2022).

Ikinci olarak eserin MAY and MAY isimli Ingiltere Salisbury'de var olan muhtemel bir kitapevinde yer aldig1 bilinmektedir.

Bu bilgiyi de kitap iginde yer alan etiketten anlamaktayiz (Alaner, 2022).

Su an ise eserin orijinali Duke Universitesi USA kiitiiphanesinde Eff 1155 ¢agri numarasi ile kayithdir.

Sekil 1.

Franz Liszte sunulan niishanin kapagi. Kirmizi cilt, altin harflerle FRANZ LISZT" ibaresi ve Osmanli ay-yildiz sembolii

Not. LH 2675, Liszt Ferenc Miizesi, Budapeste.
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Sekil 2.

,Osmanli padisahina sunulan niishamn i¢ kapagi. Osmanlica hat yazisiyla <Hak-1 pdy-1 Tatiya Sayi Hazret-i Sehriydriye
“yiice sultammizin ayagimin topragina, hiirmet ve saygi ile” ibaresi.

Evren ve Orneklem

Caligmanin evreni, 19. yiizyllda Osmanli makam miiziginin Bat1 notasyon sistemleri ve galgilar1 araciliryla yeniden
tiretildigi yazili miizik pratikleridir. Bu cergeve, ozellikle Pera merkezli yaymncilik faaliyetleri i¢inde ortaya ¢ikan ve
makam repertuvarini farkl ses sistemlerine uyarlayan diizenlemeleri kapsayan, daha genis bir tarihsel iiretim alanina

isaret eder.

Arastirmanin drneklemini ise Madame Herzmainska de Slupnonun FAdam tarafindan Istanbulda yayimlanan
piyano diizenlemeleri koleksiyonu olusturmaktadir. Calisma, koleksiyonun giiniimiize ulagan iki niishas: iizerinden
yuritilmistiir: Franz Liszte sunulan ve Budapeste Liszt An1 Miizesinde LH 2675 katalog numarasiyla kayitl niisha ile

Osmanli padisahina takdim edilen ve bugiin Duke Universitesi Kiitiiphanesi'nde bulunan niisha.

80 Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 75-102



Madame Herzmainska de Slupno: Makamin Piyanoda Yeniden Yazimi

Orneklem, amaglh bir secimle belirlenmigtir. Herzmainska koleksiyonu, makam miiziginin piyano iizerinde yeniden
yazim siirecini yalnizca teknik bir aktarim olarak degil, estetik ve kiiltiirel bir doniigiim olarak izlenebilir kilan biitiinliikli
bir veri seti sunar. Ayni zamanda koleksiyonun iki farkli iktidar ve dinleyici ¢evresine es zamanli olarak sunulmus olmast,

onu yalnizca miiziksel degil, dolagim ve temsil agisindan da yogunlastirilmis bir vaka haline getirir.

Bu nedenle ¢alisma, istatistiksel genelleme iddias: tasgimaktan ziyade, belirli bir tarihsel 6rnek tizerinden miiziklerarasi

karsilasmanin yapisal dinamiklerini a¢iga ¢ikarmay1 amaglayan nitel bir derinlesme olarak konumlanmaktadir.

Bulgular ve Yorum
Herzmainska: Kimligi, Konumu ve Uretim Zinciri

Herzmainska'yailiskin biyografik bilgiler kisithidir. O'nubtiyiik 6l¢tide eserlerinin biraktigiizlerden okumak gerekmektedir.
Ismindeki ‘de Slupno’ ibaresi, Polonya’nin Mazovya bolgesindeki Stupno kentine isaret etmekte. Herzmainska biiyiik
olasilikla bu kentte dogmus ve 19. yiizyilin siyasi ¢alkantilar1 icinde Osmanli topraklarina go¢ eden Polonyali diasporanin
bir {iyesi olarak Istanbul’a yerlesmistir. Biiyitkk ¢ogunlugu siirgiin ya da zorunlu gégle bu topraklara gelmis, Katolik
kimliklerini korumus bu topluluk, Levanten cevreler, el¢ilik diinyasi ve tist sitnif Osmanli ailelerinin kiiltiir ortamlariyla

yakin temas halindeydi.

Herzmainska'nin konumunu anlamak igin cinsiyet konusu kritiktir. 19. yiizy1lda kadin miizisyenler agirlikli olarak icraci
ya da egitmen olarak var olabiliyorlardi. Bestecilik ve editorlitk erkeklerin alani idi. Herzmainska bu smirin istiinde
durur. Yalnizca Peranin kozmopolit miizik gevrelerinde icra yapan bir piyanist degil, Osmanli sarayindaki kadinlara
biiyiik olasilikla harem cariyelerine ve saray hanimlarina piyano dersleri veren bir egitmendir. Bu erisim noktas1 6nemsiz
degildir. O'nu Osmanli miizik hayatinin en korunakli alanina tagimis ve koleksiyonun igerigini dogrudan etkilemis olabilir.
Herzmainska'nin diizenlemeleri bestecilik kategorisine girmez. Ancak igerdigi miidahaleler siradan bir transkripsiyon

islemini agikea asar. Yaraticilik ile aktarim arasindaki bu belirsiz ¢izgi, cinsiyet normlariyla dogrudan kesismektedir.

Bununla birlikte, Herzmainskanin miizikal tercihlerini dogrudan biyografik konumundan tiiretmek metodolojik agidan
risklidir. Polonyali olmasi, kadin olmasi ya da diaspora iiyesi olmasi, onun neden bas—akor esligi sectigini ya da usuali
standardize ettigini tek bagina agiklamaz. Bu tercihlerin birincil kanit1 biyografide degil, notanin kendisinde ve yayincilik
baglaminda yatmaktadir. Ferdinand Adam’in Peradaki yayinevi, Avrupali ve Levanten bir alic1 kitlesine hitap etmekteydi.
Koleksiyonun fiziksel bi¢imi, kapak tasarimi ve Fransizca bashik kullanim1 bu pazari agikea isaret eder. Herzmainskanin
diizenleme tercihlerini en tutarl bicimde agiklayan ¢erceve bu yayincilik mantigidir. Eserlerin dolagima girebilmesi i¢in

belirli bir estetik beklentiyi karsilamasi gerekiyordu ve notalar tam da bu beklentiyi karsilayacak bi¢cimde diizenlenmistir.

Aslinda bu koleksiyon bizlere iiretim zincirini de anlatmaktadir. Baskiyi tistlenen Ferdinand Adam ki Comandigerler’in
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kii¢iik oglu oldugunu diistinmekteyiz; yalnizca bir yayinci degil, Tiirk miizigi repertuvarini Batili standartlarda diizene
sokan bir editor ve kiiratordii. Adam’in arkasinda Peranin koklii miizik hanedanlarindan Comandiger ailesi bulunuyordu.
Nota kapaklar1 bu zinciri yansitir. Igerik iireticisi Herzmainska, editér F.Adam, satis noktast Comandiger’in Beyoglu

magazasl.

Sekil 3
Comandiger yayinlarindan birinin arka kapag: (Alaner, 1986).

;j AP, S AV RAD L W)&&m@
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S
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Franz Liszt ile Baglant1

Franz Liszt 1847 yilinda Istanbul’a gelmis ve ziyareti sirasinda Herzmainskanin notalarinin dagitimcisi olan Comandiger
ailesiyle baglantili gevrelerde bulundugu bilinmektedir. Herzmainska koleksiyonu, Osmanli miiziginin donemin en biiyiik
Avrupal1 piyano virtiidziiniin arsivine girdigi belgeli bir 6rnektir. Bu, tek basina tarihsel bir nem tagimaktadir. Ancak
bu ziyaretin hemen ardindan, Liszt'in eserlerinde egzotizm, oryantalizm ve Dogu referansli unsurlarin goriiniirligi
dogrudan bir nedensellik iliskisi kurmadan not edilmesi gereken bir ortiismedir. Bu yonelim ve s6z konusu temas

gelecekteki ¢aligmalarda daha ayrintili bicimde ele alinacaktir.

Koleksiyonun Yapisi ve Repertuvar Profili

Koleksiyonda Notas1 Bulunmayan Eserler

Koleksiyona ait fihristte ad1 gegen baz1 eserler incelenen ciltte nota halinde yer almamaktadir. S6z konusu eserler Tablo

1de sunulmaktadir.
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Tablo 1.

Koleksiyonda Notas: Bulunmayan Eserler.

Makam Form Eser Ad1 Ek Bilgiler
Talat evl idde iy TRT 10569 — Makam:
Segah Sarki arareyier muddel meyst Hiizzam. Bestekar: Hac1 Arif
stiy-i Kagidhaneden
Bey.
Segah Sarki Hirsiz havasi No'ta Ve TRT kayd tespit
edilememistir.
Hicaz Sarki Ey dil ne bitmez bu ah @ TRT 4056 - Haci Arif Bey.
vahin
Muhayyer Sarka (Giiftesi kaydedilmemis) TRT 5398 - Rif’at Bey.
Hiizzam Pegrev Tatar Hiizzam1 TRT E1379 - Gazi Geray
Han (16. yy).
Hiizzam Saz Semaisi Tatar Hlizzam1 TRT E1405 - Gazi Geray
Han (16. yy).
Biyiik bolumi Ezgi
— Kocekee(ler) Yeni Kocek (Tiirk dansi) (1933-1953: 3/287-305)de
mevcuttur.

Tablo 1de Gazi Geray Hama ait iki eserin varligi, koleksiyonun kronolojik yelpazesinin genisligini gostermektedir 16.

yydan 19. yy’a uzanan bir repertuvar anlayisi. Bu tesadiif degildir ve bilingli bigimde yan yana getirilmistir.

Fasil Envanteri

Koleksiyonun incelenen cildindeki eserler makam fasillarina gore asagida listelenmistir. Bestekar adlar1 koleksiyonda

dogrudan belirtilmemis olup eslestirmeler TRT katalogu araciligiyla gerceklestirilmistir.

Tablo 2.
Fasil Herzmainska Koleksiyonu.
Eser Bashg1 / o
Makam Form Giiftesi Ek Bilgiler
HICAZ FASLI
TRT E866 -
Hicaz Pesrev — Zirgileli Hicaz,
Hizir Aga (18. yy).
. Ol mehtabraced  rprg510 _ pede
Hicaz Beste gosterirmibana el o
telek ’
Hicaz Beste Ey ¢esm-i ahu TRT 4046 - Dede
hicrinle aman Efendi.
Yaracti taze yire  LnL 11156 -
Hicaz Sarki ar ag - Medeni Aziz
sine-i sad pare .
Efendi.
Hicaz Sarki Bak ne hale koydu TRT 1140 - Hac1
bu baht-1 siyah Arif Bey.
. Dil derde 4sina-i ~ Oztuna (1986: 73)
Hicaz Sarka cay-1figandir - Hac1 Arif Bey.
Bir mele- .
Hicaz Sarki peykersin ey XR;F 2158 - Latif
Ysuf-lika &
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Ey kas1 keman .
Hicaz 9 Sarki etmede beni agkin %;ST 4163 - Rif'at
nalan Y-
. R TRT 9446 -
Hicaz 10 Sarki }Sﬁn Ve.:.rd_l bahar-1 Medeni Aziz
isn U ansin 5
Efendi.
Kendine nicin TRT 7114 -
Hicaz 11 Sarki A s Medeni Aziz
emsal ararsin .
Efendi.
Yine nege-i
Hicaz 12 Yiiritk Semai muhabbet dil i %Egelé?e ?ﬁh_
canim etdi seyda )
TRT E971 -
Hicaz 13 Sirto Aziziye Sultan Abdiilaziz.
Dans eseri.
FERAHNAK
FASLI
Ferahnak 2 Pegrev — ﬁgrﬁzg&%&zeki
Meyl eder bu hiisn A1
Ferahnak 3 Beste ile kim gorse ey XB;F 7694 ~ Sakir
giil-fem seni g
Ferahnak 4 Sarki Ates-i a§k1n senin TRT 819 - Rifat
ey mehlika Bey.
A Dil verdi ol giil- TRT 3459 -
Ferahnak > Sarks gonca hezara Nikogos Aga.
Bir dilbere dil a1
Ferahnak 6 Yiiriik Semai  diistii ki mahbtib-i XI};F 1874 - gakir
dilimdir &a-
Ferahnak 7 Saz Semaisi — EAEEnEZ?A_gazeki
BEYATI FASLI
Bir gonca-femin
Beyati 2 Beste yaresi vardir TRT 1.922 ~ Dede
N Efendi.
cigerimde
Gordigim .
Beyati 3 Sarki giinden beri ey EET 5282 - Rif at
sivekar Y-
Dil-i agiklar1 ATs
Beyati 4 Agir Semai bend etmede bir XI};F 3416 - Salih
pehlivansin sen 82
Soyle giizel riy-i ~ TRT 10190
Beyati 5 Yuriik Semai musafir misin - Hekimbag1
nalan olayim gel Abdiilaziz Efendi.
TRT E253 -
Beyati 6 Saz Semaisi — Kanuni Omer
Efendi.
SABA FASLI
Saba 2 Pegrev — 353252697 -
Mecliste afitab
Saba 3 Beste gibi bir nev-civan Egr?l;?g(:rci
gerek :
Gulistan-1
Saba 4 Beste naks-1 hiisniinde ;5&5?1 -
baharistan yazar ya.
Nev-bahar irdi .
Saba 5 Sarki yine kesb-i mesarr TRT 8236 - Rif at

eyyamidir

Bey.

84
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Nergisler olur

TRT 8211 - Latif

Saba 6 Sarka yaman uyan gel Aga.
Af eyle giinahim
Saba 7 Sarki ne olur ey dil- Erlj;l[‘eﬁir;l Xff ?31:
pesendim ¥
Cihan goziimde
Saba 8 Sarki yok hayli Xﬁ}jégﬂ - Haa
zamandir Y-
Yetis ki ey dil-i TRT 11327 -
Saba 9 Agir Semai stride cana can Kiigitk Mehmed
katalim Aga.
Saba 10 Saz Semaisi — }:5;1;527702 -
SEGAH FASLI
Segih 2 Pegrev — EII}zTrIEj;:I -
Cesm-i meygunun B
Segah 3 Beste ki bezm-i meyde ;;};?9:8
canan dondiiriir ya
Bezm-i meyde
Seoah 4 Beste mutriba bir TRT 1595 - Enfi
8 nagme-i dil-ct Hasan Aga.
kopar
R Hi¢ manendin yok TRT 6454 — Maye,
Segah > Sarki senin bir tanesin  $akir Aga.
Ol mehin ussdkini  TRT 8486 -
Segih 6 Sarki gordiim bu seb-i  Hiizzam, Rif’at
bi-tabda Bey.
AT 5 1T A TRT 5925 -
Segah 7 Sark1 ?al_l dil-i zarim Hiizzam, Hac1
uysa cihan Arif Bey,
Ne etdi o giizel
Segih 9 Yiiriik Semai  ahde vefa El})ng;g(?rs P: 5a
miijdeler olsun g2
TRT E2821 -
Segah 10 Saz Semaisi — gzlgng_g?\Ig;RT
Osman Dede.
NIHAVEND
FASLI
TRT E211 -
Nihavend 1 Pesrev — Tanburi Osman
Bey.
: Gahi gonil firakin  TRT 4501 - Hac
Nihavend 2 Beste ile derd-nak olur  Arif Bey.
Can-1dertinum .0
Nihavend 3 Beste seni bu canim };ST 4035 - Rif at
unutmaz Y
. Benim gonliim TRT 1439 - Haa
Nihavend 4 Sarka kald1 sende Arif Bey.
. . . Erdi bahar Bestekar tespit
Nihavend 5 Agir Semai mevsim-i seyr-i edilememistir
kenérdir SHr.
Yarin bu kadar
Nihavend 6 Yiiriik Semai  cevri gelir miydi E&gtlégos -
hayéle Y-
Nihavend 7 Saz Semaisi — TRT E2237 -
Yusuf Pasa.
SUZNAK FASLI
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TRT E3027 -
Suznak Pesrev — Tanburi Emin
Aga.
Miistak-1 ceméilin
Suznak Beste gece giindiiz dil-i TRT 7.813 ~ Dede
£ Efendi.
seyda
Suznak Beste gi‘iﬁ? Z bller li{lza TRT 10040 -
ram ey’e g Dellalzade.
canim gibi
Hayélin didede
Suznak Sarki atesler birakt: TRT ?128 .
A Nikogos Aga.
cAnim
R Andelib-asa goniil Bestekar tespit
Suznak sarks feryad eder edilememigtir.
Suznak Agur Semai Nesin sen a giizel ~ TRT 8213 - Dede
nesin Efendi.
Ey dil heves-i TRT 4055 -
Suznak Yiirik Semai sohbet-i cAnan Kiigiik Mehmed
sana diigmez Aga.
TRT E3049 -
Suznak Saz Semaisi — Tanburi Emin
Aga.
HICAZKAR
FASLI
TRT E1082 -
Hicazkar Pesrev — Tanburi Osman
Bey.
Bus-i l2’l-i dilberi A
Hicazkar Beste her dem ki efkar TRT 2609 - Zekat
: Dede.
eyledim
Cektigim o .
Hicazkar Sarki hemyazeler hep Be§ tekar tespit
o edilememistir.
gonil belasidir
Seb ta seher akar B
Hicazkar Sarki su gibi caglar EIRT 10392
< asim Bey.
aglarim
Hicazkar Sarki Dilerim ziilfiine TRT 3390 - Hac1
berdar olayim Arif Bey.
Elergﬁrslig _l;enim TRT 1460 -
Hicazkar Sarki Bolahenk Nuri
sen nemden B
ST ey.
incindin
TRT E1102 -
Hicazkar Saz Semaisi — Kanuni Edhem

Efendi.

ACEM-ASIRAN

FASLI
TRT E39 -
Acem-Asiran Pesrev — Tanburi Emin
Aga.
Mesam-1 hatira
Acem-Asiran Beste buy-i giil-i safa TRT 7654 - Dede
> Efendi.
bula gor
. Yandi dil agkinla ~ TRT 11129 -
Acem-Agiran Sarka ey stth-i senim Nikogos Aga.

Acem-Asiran

Yuriik Semai

Ne hevé-i bag
sized ne kenar-1
kest-i mara

TRT 8007 - Dede
Efendi. Farsca
giifte.
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TRT E90 -
Tanburi Emin
Aga.

Acem-Agiran 5 Saz Semaisi

Tablo 2’de Taksimler dogaglama yapilar1 nedeniyle notaya alinmamistir. Kégekge takimi Muhtelif makamlar bashginda
gruplandirilmistir. Segéh faslinin 8 numarali eseri tespit edilememistir. Fasil bagliklar1 koleksiyonun yapisal mantigini

gostermektedir. Her fasil kendi i¢inde biitiinliiklii bir form dizisi olusturmaktadir.

Bestekar Dagilimi
Tablo 3.

Eser Sayisina Gore Bestekdr Dagilim.

Bestekar Eser Donem Notlar

Hac1 Arif Bey 9 19.yy Sarki ve beste agirlikly;
donemin en iiretken
sarki bestekarlarindan.

Dede Efendi 8 18-19.yy Klasik donemin zirve
ismi; beste, ytiriik ve
agir semai formlarinda.

Rif’at Bey 8 19.yy Sarki ve semai agirlikls;
donemin popiiler
miiziginin belirleyici
sesi.

Tanburi Emin Aga 4 18-19.yy Pegrev ve saz semaisi
formlarinda giigli
temsil.

Medeni Aziz Efendi 3 19.yy Hicaz faslinda belirgin
yer.
Nikogos Aga 3 19.yy Rum asilli Osmanh
bestekari; Ferahnak,
Saba ve Acem-Asiran.
Sakir Aga 3 18-19.yy Ferahnak ve Segih
fasillari.

Gazi Geray Han 2 16.yy Koleksiyonun en erken
donem bestekary; Kirim
hani.

Zaharya 2 18.yy Rum asilli Osmanli
miizisyeni; Saba ve
Segah.
Diger (Ler eser) 15+ Cesitli Bolahenk N. Bey,
Dellalzade, Sultan
Abdiilaziz, Zekai Dede
vd.

Tablo 3’ de koleksiyon iki ayr1 tarihsel katmani bilingli olarak bir araya getirmistir. Dede Efendi gibi klasik donemin
zirve ismi ile Hac1 Arif Bey ve Rif’at Bey gibi ¢agdas sarki tiretiminin onciileri ayni gergevede durur. Bu es zamanhlik,
Herzmainskanin repertuvar se¢iminin hem tarihsel derinlik hem giincel dolagim kaygisini tagidigini gostermektedir.

Nikogos Aga ve Zaharya gibi Rum asilli bestekérlarin dahil edilmesi ise se¢im &l¢iitiiniin etnik ya da dini degil, miiziksel
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kalite ve dolagim giicii oldugunu ortaya koyar.

Form Dagilimi

Tablo 4.

Koleksiyondaki Eserlerin Form Dagilima.

Form Eser Sayis1 Oran Agiklama

Sarki 22 % 29 Koleksiyonun
baskin formu; biiyiik
cogunlugu 19. yy
bestekarlarina ait.

Saz Semaisi 9 % 12 Her fasilda birer adet;
saz miiziginin temel
kapanisi.

Pesrev 9 % 12 Fasil agilislarini
olusturur.

Beste 8 % 11 Klasik form; agirlikli
olarak Dede Efendi
donemi.

Taksim 6 %8 Dogaglama; notaya
alinmamigtir.
Yiiriik Semai 6 %8 Fasillarin tempolu
bolimii.
Agir Semai 4 % 5 Klasik formun yavas

tempolu semai tiird.

Kogekee 11 %14 Dans ve eglence
repertuvari; Muhtelif
makamlar altinda.

Sirto 1 % 1 Hicaz faslindaki tek
dans eseri Sultan
Abdilazize atfedilen
Aziziye.

Tablo 4’ de Sarkinin % 29’liikk agirlig1 ve kogekgelerin dahil edilmesi, Herzmainskanin Osmanli miizigini yiiksek sanat
cercevesiyle degil, sanat ve eglenceyi birlikte kapsayan genis bir perspektifle kurguladigini gostermektedir. Bu se¢cim

stratejiktir. Sarki ve kogekge, Avrupali salon dinleyicisinin daha kolay kavrayabilecegi erisilebilir formlardir.

Miiziksel Analiz: Yeniden Yazimin U¢ Katmam Hicaz Sarki No.9 Ornegi

Herzmainskanin diizenlemeleri ii¢ eksen boyunca incelendiginde tutarli bir 6riintii ortaya ¢ikar. Her katman ayr1 bir
miiziksel boyutu ele alir ancak, ti¢ii birlikte ayn1 yonde isler. Yani makami, Batili dinleyicinin tanidig: ses diinyasina

yaklastirmak. Bu sistematiklik bir rastlantisallik degildir. Bir transkripsiyon degil, yeniden yazim pratiginin izini tagir.

Melodik yonelim: Makamin karakteristik seslerine karsilik gelen notalar piyano versiyonunda yerini korur. Hicaz
makaminin ayirt edici aralik yapis1 kiigiik ikili ile artik ikili araliginin yarattig gerilim piyano iizerinde de duyulur.

Eseri bilen biri, iki versiyonu ilk bakista eslestirebilir.
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Ancak burada durmali ve kritik bir ayrim1 netlestirmeliyiz. Melodik iskeletin korunmasi, makamin korunmas anlamina
gelmez. Makamin kimligi; perde iliskileri, seyir dinamigi ve icra esnekliginin biitiiniinde saklidir. Ezgisel yonelim ise bu

biitiiniin yalnizca sinirl bir bilesenidir. Bu nedenle makamsal kimlik, tek basina ezgisel yapiya indirgenemez.

Mikrotonal silinme: Hicaz makaminin ikinci derecesi, esit aralikli temperamanda tam karsiligi bulunmayan bir perdedir.
Piyano bu sesi iiretemez ve yalnizca en yakin komsusunu ¢alar. Herzmainska, yalnizca makami piyanoyla ¢almayi degil,

onu Avrupali dinleyiciye daha az keskin, daha tanidik bir bigimde sunmay1 da segmistir.

Sonug kaginilmazdir. Perde artik esneyemez, titresemez, icraciyla birlikte nefes alamaz. Ses orada durur ama o sesin
makamsal kimligini kuran titresim, esneklik ve baglam artik yoktur. Siisleme pratikleri de ayn1 kaderi paylagir. Trill,
mordant ve melizmatik gegisler ya tamamen kalkmis ya da Bati teknik imlerinin kalibina sigdirilmaya caligilmistir.
Ustl de bu silinmenin kurbanidir. Yiirtik Semai ustiliniin 6/4 ¢ercevesindeki aksanli zamanlar1 1. ve 4. vuruslar:

Herzmainskanin 3/4 yaziminda yok olur ve béylece makamin zamansal ruhu da gitmis olur.

Tonal yeniden yapilandirma: Orijinal eserlerde hi¢ bulunmayan bir katman Herzmainskanin diizenlemelerinde
sistematik bicimde belirir. Sol elde bas sesiyle onu izleyen akorlarin olusturdugu diizenli bir eslik dokusu vardir. Makamsal

miizigin geleneksel tek sesli yapisinin tam karsit1 olan bu doku, melodiyi tonal bir zemine oturtur.

Bu eslik modelinin somut bi¢imi koleksiyonun neredeyse tamaminda aynidir. Sol elin en alt sesi giilii vurusa bas
notay1 yerlestirir, bunu iki ya da iig sesli bir akor izler. 3/4’liik eserlerde bu kalip bas—akor-akor déngiisiiyle bir vals
esligine doniisiir. 4/4’liik eserlerde ise bas—akor-bas-akor seklinde yiiriir. Her iki durumda da sol el melodiyi tasimaktan

tamamen vazge¢mis, yatay melodik akisin yerini dikey bir armonik destek almistir.

Bu ii¢ miidahalenin toplami tek bir climleye sigar. Perde iliskileri ¢oziiliir, seyir dinamigi donar, makam, yalnizca
melodik bir ¢izgi olarak yeniden sunulur. Mikrotonal silinme, ustliin standardizasyonu ve tonal yeniden yapilandirma
her biri ayr1 bir boyutta devreye girer ama hepsi ayn1 sonucu iiretir. Herzmainskanin koleksiyonu bu baglamda bir
transkripsiyon degildir. Osmanli miizigini, onu tanimayan bir dinleyicinin taniyabilecegi bicime sokan segici bir yeniden

yazim pratigidir.
Analiz: Hicaz Sarki No. 9

Analiz rneginde Hicaz faslina ait Hicaz sarki No.9 secilmistir. Incelenen eser Rif at Bey'e aittir. Bu eserin secilme nedeni

makam miizigini piyano diline aktarirken bagvurdugu yeniden yazim stratejilerini agik bicimde ortaya koymasidur.

Nota karsilagtirmasi ii¢ somut noktada odaklanmaktadir. Birinci nokta, ustl ve metrik yapidir. Rif’at Bey’in orijinal
notasyonunda eser 6/4 (Yiiriik Semai) 6l¢iisiinde yazilmistir. Yiiriik Semai’nin dortliik vurus birimi esnek bir prozodik

akis icinde melodik ciimleyi tasir. Melodik vurgu metronomik bir zorunluluktan degil, seyir mantigindan dogar.
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Herzmainska bu yapiy1 3/4% indirgemistir. Sonug salt matematiksel degildir. Ikiser zamanlik bas-akor-akor kalibina

oturan sol el, eseri bir valse yakin bir salinima biiriir ve Yiiriik Semainin aksanli zamansal yapisi ortadan kalkar.

Ikinci nokta, Hicaz makaminin karakteristik perde yapisidir. Orijinalde re-mil aralig1 Hicaz tetrakordunun omurgasini
olusturur ve kiigtik ikili ile artik ikilinin yarattig1 bu gerilim makamsal kimligin tasiyicisidir. Makamsal gerilim teknik

olarak varligini siirdiiriir, ancak iglevini yitirmistir.

Uglincii nokta, seyir ve karar yapisidir. Zemin ve Zaman, makamin giiclii perdesi olan Nevé (Re) civarindan inici-¢ikict
karakterle seyre baslar ve Neva tizerindeki Hicaz beslisinin perdelerinde gezinerek gegici kalislar yapar. Ve Diigah (La)
perdesine inerek ilk cimleleri tamamlar. Meyan giiftedeki duygu yogunluguna paralel olarak melodi dikey bir sigramayla
tiz perdelere tirmanir ve Muhayyer (tiz La) perdesini eksen alan ve yer yer Tiz Cargah (tiz Do) sesine kadar genisleyen
bu boliim, eserin melodik doruk noktasini olusturur. Tiz bolgedeki coskulu seyir, nakarat boliimiinde kademeli bir inige
gecer. Melodi, tekrar Nevé (Re) perdesinden giig alarak agag: siiziiliir ve ana karar perdesi olan Diigah (La) iizerinde

Hicaz ¢egnisiyle mutlak karara ulagur.

Tablo 5.

Hicaz No. 9 Rif at Bey. Orijinali ile Herzmainska Diizenlemesinin Karsilastirmali Analizi

Karsilagtirmali Analiz

Parametre

Sermiiezzin Rifat Bey Sarkis1

Herzmainska de Slupno — Op. 1,
No. 9

Doénem / Baglam

19. yy. Osmanly; geg klasik sarki formu

19. yy. Istanbul; Bati notasyonuyla salon
diizenlemesi

“Hicaz” adiyla anilir; esit temperaman piyano

Makam / Ton Hicaz makamu - 6zgiin modal yap1 diizenine aktarilmis
Mikrotonal Yapt N1m . I-.hcaz. .(Do b;.ak1ye.:. d1y.e.21) korunmus; M.lkr.otongl }@aret yok; Bat1 tonalitesine
ol¢ii igi gegici ariza ile gosterilir asimile edilmis
Usal / Olgi 6/4 Yiiriik Semai -Osmanl1 usl gelenegi 3/4 6l¢ti - Bat1 metrik sistemi
Form Zemin - Zaman - Meyan - Nakarat (klasik Kisa, tekrarli béliimler; 19. yy. salon miizigi
sarki formu) estetigi
Melodik Karakter Neva ekseimAn(%e gelisen, Muhayyere Adim hareketine dayaly; vokal kontur kismen
tirmanan, Diigah’ta kapanan modal seyir korunmus
Modal ¢izgiselligin klasik bir ornegidir.
Armonik Yap: Eser, Diigah (La) tizerindeki Hicaz dortliisi Sol el bas-akor egligi; tonal armonik
P ile giilii perde Neva (Re) tizerindeki Hicaz diislinceye yakin
beslisinin ekseninde sekillenir.
Ritmik Denge Melankoh.k. giifte ile hareketli Yiirtik Semai Tek tip dongiisel metrik yaps; ritmik esneklik
arasinda lirik kargithik kisith
. Aruz kaliplar1 Yiirik Semai darplarina Olgii cizgileri i¢inde sabit; 6zgiin prozodi
Prozodi SRR
kusursuz oturtulmus esnekligi yitirilmis
.. Oflj 1Anal (TR.T + Emin Ongan): Bliy_.l. dﬂ}m Gufte baglami piyano diizenlemesinde
Giifte / “Btim-1 dilim”; yaygin kullanim: “Biinyad-1 2
dilin® mevcut degil
Kaynak Statiisii TRT Nota Arsivi No. 4163 Piyano partisyonu; birincil kaynak niteliginde
Ozgiinliik Derecesi Makam, ustl ve form bakimindan 6zgiin Melodik iskelet kismen korunmus; yapisal

Osmanli gelenegi

doniigiim belirgin

Tablo 5de Analiz dogrudan nota karsilastirmasina dayanmaktadir. Orijinal eser TRT repertuvarinda kayithdir (TRT

4163). Tablo 5’in temel sonucu: Herzmainskanin miidahalesi sistematiktir ve tek bir eseri degil, koleksiyonun tamamini
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ayn1 mantikla doniistiirmiistiir. Bu sistematiklik, tesadiifii degil stratejiyi gosterir.

Sekil 4.

Rif at Bey ‘Ey Kasi Keman’ orijinal notasi. 6/4 usillde, Hicaz makaminda

EY KAS! KEMAN

£163. ¢ HICAZ SARKY LHANCIYANDAN
VURUK SEMa BESTEKARI
ety RIFAT B
SsE==2EF E==S e
B I A T G
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EYRU M OREVAN CA M MA SEN Sl oka  TA cak A N
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EX KASI KEMAN ETHEDE. ASKIN BEN rlLiN
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Sekil 5.

Herzmainska -

Sekil 5. Herzmainska — 'Hédjiaz Charqi No. 9' piyano diizenlemesi, Sayfa 1. Allegro, 3/4, cift el. Sol elde waltz

benzeri akor esligi goriilmektedir. Kaynak: Herzmainska Koleksiyonu, F.Adam baskisi, Istanbul.
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Sekil 6.

Herzmainska diizenlemesi, Sayfa 2. Sol eldeki siiregelen bas + akor dokusu biitiin sayfa boyunca kesintisiz devam
etmektedir.

Ek Eser Analizleri: Yeniden Yazimin Koleksiyon Genelindeki izleri

Hicaz $arki No.9 bu oriintiiniin en belirgin 6rnegidir, ancak ayni yapisal miidahaleler koleksiyonun farkli
makam ve formlarinda da sistematik bigimde karsimiza ¢ikar. Asagida ii¢ ek eser iizerinden tekrarlayan oriintii

gosterilmektedir.
Hicaz Beste No.4 Dede Efendi (TRT 4046)

Hicaz faslinin dordiincii eseri olan bu beste, Op.1 No.4 olarak koleksiyonda yer almaktadir. Notanin baslig1
“HEDJIAZ BESTE” seklinde yazilmis, giiftesi “Ei tchechimi ahnu hudjinlé aman” (Ey ¢esm-i ahu hicrinle aman)
olarak Latin harfleri ile yazilmistir. Herzmainska bu eseri Moderato temposunda ve 4/4 (C) 6l¢iisiinde diizenlemistir.
Orijjinali Dede Efendinin klasik beste formuna 6zgii agir ustl yapisini tasiyan bu eser, piyano diizenlemesinde
Batr'nin sonat yazimina yakin bir bi¢ime sokulmustur. Sol elde bas-akor-bas-akor dizilisiyle ilerleyen diizenli eslik,
melodinin agir aksak karakterini ortadan kaldirir. Hicaz makaminin ikinci derecesi olan nim hicaz sesi, notada
yalnizca gegici ariza (bemol) isaretiyle gosterilmis ve bu da tam degerini degil, yaklasik konumunu ifade eden bir
Bat1 notasyon ¢oziimiidiir. Eserin melodik yonelimi korunmus olmakla birlikte ¢coksesli doku, bestecinin yaratim

stirecinden tiimiiyle yabanci oldugu bir katmani eser tizerine giydirmistir.
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Sekil 7.

Herzmainska Hicaz Besté No. 4 (Dede Efendi, TRT 4046). Op.1 No.4, Moderato, C (4/4). Sol elde bas-akor-bas-
akor esligi. Kaynak: Herzmainska Koleksiyonu, FE.Adam baskis, Istanbul.
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Ferahnak Pegrev Zeki Mehmed Aga (TRT E707)

Op.2 No.2 olarak koleksiyonun ikinci pargasinda yer alan Ferahnik Pesrev, Herzmainskanin armonik yeniden
yapilandirma modelini farkli bir makam c¢ergevesinde tekrarlamasi bakimindan 6nemlidir. Ferahnak, dizisi, Irak
perdesi (Fa diyez) tizerinde kurulan, tiz bolgede Neva (Re) perdesi tizerine Rast beslisi ile ve kendine 6zgii inici
bir seyir anlayis1 olan miirekkep (birlesik) bir makamdir. Herzmainska bu eseri Allegretto temposunda ve C (4/4)

olgiistinde yazmistir. Sol elde yine bas-akor dizilisi tutarli bicimde isler. Ancak bu kez akorlar kapali konumdadir.

Pesrevin dogasi geregi giifte bulunmadigindan seyir 6zgiirliigii daha belirgin olmaliydi. Oysa Herzmainskanin sol
eli bu 6zgiirligi siirekli bir armonik sabite dontistiirmiistiir. Makamin serbest¢e dolasan yapis, bir par¢anin “hangi

akordan gelip nereye gidecegini” dénceden belirleyen Bati armoni mantigiyla sarilmis ve bu siiregte Ferahnak'in
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ozgiin belirsizligi, alisildik bir kadans hareketine indirilmistir.

Sekil 8.

Herzmainska Ferhanak Pichrev (Zeki Mehmed Aga, TRT E707). Op.2 No.2, Allegretto, C (4/4). Sol elde stiregelen
bas-akor esligi. Kaynak: Herzmainska Koleksiyonu, FAdam baskisi, Istanbul
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Nihavend Sarki No.4 Haci Arif Bey (TRT 1439)

“Benim gonliim kald1 sende” giiftesiyle taninan bu sarki, Nihavend makaminin koleksiyondaki en erisilebilir
ornegi olarak dikkat ¢eker. Nihavend, Batili dogal mindre yapisal olarak en yakin duran makamdir. Bu nedenle
Herzmainska’nin armonik eslik modelinin en az baski uyguladigi baglam da tam burasidir. Bununla birlikte
Herzmainska yine ayni kaliba bagvurur ve Nihavend’in ince modalitesi, Bati dogal mindriiyle Ortiisen ama
kullanim baglami bakimindan ondan ayrilan konumu bu eslik dokusunda gériinmez kilinir. Eserin duygu
yogunlugu, modalitenin yarattig1 renk cesitliliginden degil, yatay ezginin tasidig: lirizmin kalintisindan beslenir.
Bu, Herzmainskanin yeniden yazim pratiginin belki de en sessiz ama en derin miidahalesidir. En az degistirilen

makam, en fazla tona yakin gibi gosterilen makamdir.
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Sekil 9.

Herzmainska Nihavend Sarki (Hact Arif Bey, TRT 1439). 3/4, Andante. Sol elde vals benzeri bas-akor-akor kalibu.
Kaynak: Herzmainska Koleksiyonu, F.Adam baskisi, Istanbul.
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Tablo 6. Koleksiyondan Secilmis Eserlerde Olgii ve Eglik Yapisinin Kargilastirilmasi

Asagidaki tablo, koleksiyondan dort eserin Herzmainska diizenlemesindeki 6l¢ii yapisini, sol el eslik modelini ve

bunlarin orijinal ustilden ne 6l¢iide uzaklastigini gostermektedir.

Tablo 6. Secilmis Eserlerin Olgii Analizi. H. = Herzmainska. Tablodaki dort eser dort farkli makam ve formu temsil etmekte-
dir. Ancak usil doniisiimii her birinde ayni yonde islemistir. Asimetrik ya da uzun dongiilii Osmanly usulleri, esit vuruslu Bati
o6lgiilerine indirgenmis, sol el sistematik bicimde bas-akor eslik modeline yerlestirilmistir.

Eser Makam  Orijinal H. Olgiisit ~ Sol El Tempo Ustil Kag Olcii 6rnek
Usil Kalib: (Herzmainska)
Hicaz Sarki  Hicaz 6/4 Yiurik 3/4 Bas- Allegro Yiiriik - e
No.9 Rif’at Semai Akor- Semai % Vi Vi
Bey (TRT Akor aksanlar1 T
4163) (vals) yok
Hicaz Beste Hicaz Devr-1 C (4/4) Bas- Devr-I
No.4 Dede Kebir (28 Akor- kebir
Efendi zamanli) Bas- yapisi
(TRT 4046) Akor tamamen
ortadan
kalkmis
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Ferahndk  Ferahnik Devr-i C (4/4) Bas- Allegretto  Pesrev ,

Pesrev Kebir (28 Akor haneleri P " )\;}
Zeki zamanli) stirekli standart reme, P
Mehmed (sol el) 4/4% Whomoi oSt
Aga (TRT - \L@"C e G T\ \\,_/J
E707) R B
Nihavend  Nihavend Aksak 9/4 Bas- Andante  Aksak ¥ i Y
Sarki No.4 Semai (10 Akor- Semai’nin My & p J«jv
Hac1 Arif zamanli) Akor diizensiz iy

Bey (TRT (vals) aksani om0

1439) silinmis |

Tartisma ve Sonug

Herzmainska'nin miidahalelerine yonelik goriis ve degerlendirme: Mikrotonalitenin yok olmasi, ustliin standardize
edilmesi ve armonik katmanin eklenmesi, piyano gibi bir enstriimanin fiziksel kisitlamalarindan kaynaklanan
kaginilmaz pratik zorunluluklardir. Bu goriise gére Herzmainskanin yaptigs, eldeki araglarin sinirlari icinde makul

bir aktarim ¢abasindan ibarettir. ideolojik bir okuma agir1 yorum olacaktur.

Mikrotonalite gercekten piyanonun fiziksel sinirlar1 iginde iiretilemez. Armonik katmanin eklenmesi hicbir fiziksel
kisitlamadan kaynaklanmaz. Tamamen tek sesli bir piyano diizenlemesi her zaman miimkiin olabilirdi ve bu tiirden
tarihsel ornekler de mevcuttur. Sol eldeki siiregelen bas-akor dokusu, Herzmainskanin bilingli olarak sectigi bir
yazim bi¢imidir. Bu se¢im Bat1 salon miiziginin estetigini yansitir ve eseri belirli bir sosyal baglama Avrupanin
Dogu miizigine ilgisinin en yogun oldugu 19. yiizyil salon kiiltiiriine yerlestirir. Ote yandan ustliin 6/4'den 3/4%
indirgenmesi de zorunlu degildir; 6/4’lik Bat1 yazim1 mevcuttur. Kanimizca bu da Herzmainskanin bir tercihidir.

Se¢im ideolojik degerlendirmeyi zorunlu kilar.
Giig lligkisi: Kim Kimin Dilinde Konusuyor?

Oryantalizm gergevesi bu noktada dogrudan devreye girer. 19. yiizyilda Avrupanin Dogu miizigine bakisi onu
oldugu gibi aktarmay: degil, anlasilir ve kabul edilebilir kilmay1 hedefliyordu. Herzmainskanin miidahaleleri
bu hedefe hizmet eder. Mikrotonal silinme, Dogu sesini Batili kulaga yabanci olmaktan ¢ikarir, tonal yeniden
yapilandirma, onu tanidik bir armoni igine yerlestirir. Osmanli miizigi bu siiregte daha az kendisi, daha gok Batili

dinleyicinin Osmanli miiziginden bekledigi bir sey haline gelir.

Herzmainska somiirgeci bir gii¢ten degil, Levanten diasporanin periferisinden konusmaktadir. Polonyali, Katolik,
kadin, siirgiin toplulugunun bir iiyesi olarak o da temsil edilen ile temsil eden arasinda belirsiz bir yerde durur.

Bu belirsizlik, onun iiretimini salt Oryantalist bir sdylemin iiriinii olarak degil, ¢ok sayida kisit ve tercih arasinda
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sikigmig bir pratik olarak okumayi zorunlu kilar. Asimetri ger¢ektir ancak asimetri tek yonlii degildir.

Herzmainska’nin ¢alismalar1 Tanzimat sonrast Osmanli Imparatorlugu’'ndaki miiziksel déniigiimii belgeleyen
ozgiin bir kaynaktir. Bu epistemik doniisiimiin kurumsal boyutu Ferdinand Adam’in edit6ryel miidahalesinde ve
Comandiger ailesinin ticari aginda gizlidir. Osmanlh miizigi belirli bir estetik ¢erceveyle yeniden paketlenmis ve

piyasaya sunulmugtur.

Calismanin siirliliklar: agisindan sunu belirtmemiz gerekir ki Herzmainskarya iliskin biyografik kaynaklar son

derece kisithidir ve koleksiyonun biitiiniine sistematik erisim heniiz saglanamamuigtir.

Sonug

Bir piyano tusuna basildiginda ¢ikan ses sabittir. Herzmainskanin koleksiyonunun tamami bu sabitligin tizerine
insa edilmistir ve bu insa siirecinde makam miizigi {i¢ katmanl bir doniisiim gegirmistir. Mikrotonal silinme,
ustliin standardizasyonu ve tonal yeniden yapilandirma. Bu {i¢ miidahale bir biitiin olusturur ve birlikte bir model
tanimlar. Bunlar, makamsal miizigin baska bir ses sistemine aktarilmasinda ortaya ¢ikan yeniden yazim pratiginin

yapisal ozellikleridir.

Bu model Herzmainska ile sinirli degildir. 19. yiizyilda Avrupa’ya taginan Dogu miiziginin pek ¢ok drnegi benzer
bir yap1 sergiler. Melodik iskeletin korunmasi, mikrotonalitenin silinmesi, armonik standardizasyon. Herzmainska

ornegi bu oriintiiniin belgelenmis, karsilastirilabilir ve arsiv destegi olan bir 6rnegidir.

Buradan genellenebilecek soru sudur: Bu yapi rastlantisal midir? Yoksa donemin estetik-siyasi kosullarinin tirettigi

sistematik bir tepki mi? Bence ikinci yanit daha inandiricidir.

Herzmainska’nin ad1 miizik tarihinin biiyiik anlatilarinda yer bulmaz. Ancak bu sessizlik incelenmeye degerdir.
Kadin bir araci figiir, Polonyali diasporanin bir iiyesi ve Bati ile Osmanli ses anlayiglar1 arasindaki gegis bolgesinde
caligan bir miizisyen olarak Herzmainska, miiziklerarasi karsilasmanin asimetrik yapisini hem bizzat yasamis, hem
de belgelenen ¢alismalar iiretmistir. Bu koleksiyonun Liszt'in kitapliginda ve padisahin hazinesinde ayni anda yer

bulmus olmasi da asimetriyi simgeleyen en somut imgedir.

Miizikleraras: karsilagmalar teknik aktarim sorunlar: degildir ve her zaman su sorular dile getirilir: Kim kimin
dilinde konusur? Kimin sesi, kimin miizik diliyle aktarilir? Hangi sesler tarihsel bellekten silinir, hangisi ayakta kalir?
Herzmainska'nin notalar1 bu sorulara yanit vermez ama sorulari goriiniir kilar. Bu goriiniirliik, o koleksiyonun en

kalic1 katkisidir.
Etik kurul onay1

Bu aragtirmada insan, hayvan ve hassas veriler kullanilmadig1 i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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Extended Abstract

Introduction

The nineteenth century was a period of intensified cultural interaction between the Ottoman Empire and Europe,
during which music emerged as one of the most significant mediums of exchange. Within this context, the Polish-
born pianist and arranger Madame Irma Herzmainska de Slupno occupies a unique position. Her collection of
Ottoman makam compositions arranged for piano, published by Ferdinand Adam in Pera, Istanbul, provides a
rare and valuable document of intercultural musical transmission in the late Ottoman period. Rather than serving
merely as a technical adaptation of one repertoire to another instrument, the collection reveals a complex process
through which Ottoman musical materials were transformed to meet the aesthetic expectations of European salon

culture.

Previous studies have largely approached the adaptation of makam music to Western instruments as a technical
issue involving notation, tuning, and performance practice. However, such approaches often overlook the broader
cultural and ideological implications of these transformations. This study argues that Herzmainska’s arrangements
should not be understood simply as transcriptions. Instead, they constitute a selective process of musical rewriting

in which Ottoman makam music was reshaped within a Western musical framework.

The research is structured around three interconnected analytical concepts: musical translation, microtonal erosion,
and tonal restructuring. Musical translation refers to the transfer of musical material between different sonic
systems. Microtonal erosion describes the systematic loss of makam-specific pitch relationships when modal music

is adapted to a fixed-pitch, equal-tempered instrument. Tonal restructuring refers to the addition of harmonic and
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accompanimental practices that reposition modal melodies within a Western tonal context. Through these concepts,
the study seeks to contribute not only to Ottoman music studies but also to broader discussions concerning cultural

mediation, musical representation, and intercultural exchange.

Methodology

This study employs a qualitative and comparative analytical methodology. The primary source consists of Madame
Herzmainska de Slupno’s Ottoman makam music collection published by Ferdinand Adam in Istanbul during the
nineteenth century. The research is based on two surviving copies of the collection: one dedicated to Franz Liszt
and preserved at the Liszt Ferenc Memorial Museum in Budapest, and another presented to the Ottoman Sultan,

currently housed in the Duke University Library.

The analytical framework combines historical contextualization with comparative score analysis. Herzmainska’s
piano arrangements were systematically compared with corresponding versions preserved in the TRT Turkish

Music Repertoire and other authoritative sources. The analysis was conducted through three principal dimensions:

1. Melodic orientation and pitch structure

2. Seyir (modal progression) and rhythmic organization

3. Harmonic texture and polyphonic intervention

These dimensions make it possible to distinguish transformations resulting from the physical limitations of the
piano from those stemming from deliberate aesthetic choices. Particular attention was given to identifying how

makam-specific characteristics were preserved, modified, or omitted during the process of adaptation.

In addition to examining the overall structure of the collection, the study includes detailed analyses of representative
examples, most notably Herzmainska’s arrangement of Rif’at Bey’s Hicaz Song No. 9, which provides a particularly

clear illustration of the strategies employed throughout the collection.

Findings

The analysis reveals a highly consistent pattern of musical transformation across the collection.

First, Herzmainska generally preserves the melodic contours of the original compositions. Characteristic melodic
gestures associated with specific makam structures remain recognizable, allowing listeners familiar with the
repertoire to identify the source material. Nevertheless, the preservation of melodic shape does not necessarily

entail the preservation of makam identity. Makam is defined not only by melodic movement but also by specific
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pitch relationships, modal progression, and performance practices.

Second, the analysis reveals a process of systematic microtonal erosion. The microtonal intervals that constitute
a fundamental aspect of makam identity are largely absent in the piano arrangements. Since the equal-tempered
piano cannot reproduce the pitch nuances of the makam system, characteristic intervals are approximated by their
nearest Western equivalents. As a result, modal distinctions become significantly reduced, and the sonic identity of

the original repertoire is partially transformed.

Third, Herzmainska consistently reorganizes rhythmic structures. Flexible modal movement and ustil-based
rhythmic patterns are adapted to regularized metric frameworks more familiar to nineteenth-century European
audiences. In the case of Hicaz Song No. 9, the original 6/4 Yiiriik Semai structure is transformed into a 3/4 meter,

producing a rhythmic character that closely resembles the salon waltz tradition of the period.

The most substantial intervention can be observed at the level of texture. Ottoman makam music traditionally
relies upon monophonic or heterophonic principles. Herzmainska systematically introduces bass-and-chord
accompaniment patterns that establish a harmonic foundation absent from the original works. These additions
place modal melodies within a tonal environment and align the music with the conventions of nineteenth-century

European piano literature.

Beyond the musical dimension, the findings also reveal the collection’s broader cultural significance. The
simultaneous dedication of one copy to Franz Liszt and another to the Ottoman Sultan demonstrates that the
collection functioned as a mediating object between distinct cultural spheres. The arrangements therefore appear
to have participated not only in musical transmission but also in broader processes of representation and cultural

negotiation.

Discussion

The findings suggest that Herzmainska’s work should be interpreted as an act of musical rewriting rather than
transcription. Although certain modifications were unavoidable due to the physical limitations of the piano, many
of the observed transformations cannot be explained solely by instrumental constraints. The systematic addition of
harmonic accompaniment, the regularization of rhythmic structures, and the adaptation of modal material to tonal

expectations indicate deliberate aesthetic choices.

These choices closely correspond to the commercial and cultural environment of nineteenth-century Pera. Music
publishing in this period increasingly catered to European and Levantine audiences whose musical expectations

were shaped by Western tonal practices. Within this context, Herzmainska’s arrangements can be understood as
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mediating objects designed to make Ottoman musical materials intelligible and attractive to a new audience.

The study also contributes to broader theoretical discussions concerning musical translation and cultural
representation. The evidence demonstrates that musical translation is never a neutral process. Every act of transfer
involves selection, omission, reinterpretation, and transformation. Consequently, the resulting musical object does
not merely reproduce an original work in a different medium; it constructs a new version shaped by the cultural

assumptions and aesthetic preferences of a particular historical context.

Furthermore, Herzmainskas position as a female musician operating between multiple cultural worlds adds
an important dimension to the analysis. Her role illustrates how intercultural exchange was often facilitated by
intermediary figures whose contributions have remained largely absent from dominant historical narratives. Rather
than representing a simple encounter between East and West, the collection reflects a more complex network of

negotiations involving identity, gender, commerce, and cultural authority.

Conclusion

This study demonstrates that Madame Herzmainska de Slupnos Ottoman piano arrangements represent a
systematic process of musical transformation rather than faithful transcription. Through the combined processes
of melodic preservation, microtonal erosion, rhythmic standardization, and tonal restructuring, Ottoman makam

compositions were reconfigured according to the aesthetic norms of nineteenth-century European piano culture.

The findings indicate that these transformations were not merely technical responses to the limitations of the piano.
Rather, they constituted a coherent strategy of cultural adaptation through which Ottoman music was rendered
accessible to new audiences. Herzmainskas collection therefore represents a significant historical document of
intercultural musical exchange, revealing how musical traditions are reshaped as they move across difterent cultural,

technological, and ideological contexts.

Ultimately, this study argues that encounters between musical traditions should be understood not merely as acts
of transmission, but as complex processes of negotiation, reinterpretation, and rewriting. Through this perspective,
Herzmainska’s collection emerges not only as a historical document of Ottoman-European musical exchange,
but also as evidence of the cultural transformations that accompany the movement of music across aesthetic,

technological, and ideological boundaries.
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