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Research Article - Arastirma Makalesi

Johannes Brahms ve Richard Miihlfeld: Bir Bestecinin Yeniden
Dogusu ve Klarnet Repertuvarina Katkilari

Johannes Brahms and Richard Miihlfeld: The Rebirth of a Composer and
Contributions to the Clarinet Repertoire

Yagizcan Keskin

"Uflemeli ve Vurmali Calgilar, Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi, Ankara, Tiirkiye
0z

Bu ¢aligma, 19. yiizy1l Romantik déoneminde klarnet repertuvarinin gelisiminde belirleyici rol oynayan Alman Besteci
Johannes Brahms ile Alman klarnet ekoliiniin 6nemli temsilcilerinden Richard Miihlfeld arasindaki sanatsal iliskiyi
kapsamli bir bi¢cimde ele almaktadir. Besteci ile yorumcu arasindaki yaratici etkilesimin tarihsel siirekliligi icerisinde
konumlandirilan bu iligki, Mozart-Stadler ve Weber-Baermann is birliklerinin bir devami olarak degerlendirilmekte

ve klarnetin oda miizigindeki estetik ve teknik olanaklarinin en olgun diizeyine ulastig1 bir déniim noktas: olarak

incelenmektedir.

Makale, Brahms1in Miihlfeld ile tanismasi 6ncesindeki miizikal yaklagimini, bu karsilasmanin bestecinin ge¢ dénem
tiretimine etkisini ve ortaya ¢ikan eserlerin klarnet literatiirii igerisindeki yerini analiz etmektedir. Ayn1 zamanda
Miihlfeld’in yalnizca bir icraci degil, bestecinin yaratici siirecine dogrudan katk: saglayan bir miizikal ortak olarak roli

ele alinmakta, bu is birliginin klarnet repertuvari tizerindeki yansimalar1 degerlendirilmektedir.

Bu baglamda ¢alisma, Klarnet Triosu Op. 114, Klarnet Kenteti Op. 115 ve Klarnet Sonatlar1 Op. 120 basta olmak iizere
Brahms’in klarnet i¢in yazdig1 eserlerin miizikal, tarihsel ve estetik boyutlarini incelemekte; ayrica Miihlfeld’in Gustav
Jenner gibi besteciler tizerindeki etkisini de ortaya koymaktadir. Boylece arastirma, klarnetin 19. yiizyil sonundaki
doniisiimiini yalnizca repertuvar iizerinden degil, ayn1 zamanda icra gelenegi ve besteci-yorumcu iliskisi gercevesinde

biitiinciil bir perspektifle degerlendirmeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Johannes Brahms, Richard Miihlfeld, Gustav Jenner, klarnet repertuvari, romantik déonem, oda
muzigi

ABSTRACT
This study examines in a comprehensive manner the artistic relationship between Johannes Brahms and Richard
Miihlfeld, which played a decisive role in the development of the clarinet repertoire in the 19th-century Romantic period.

Positioned within the historical continuity of creative interaction between composer and performer, this relationship is
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Yagizcan Keskin

considered a continuation of the Mozart-Stadler and Weber-Baermann collaborations and is analyzed as a turning point

at which the aesthetic and technical possibilities of the clarinet in chamber music reached their most mature stage.

The article analyzes Brahms’s musical approach prior to his encounter with Miihlfeld, the impact of this meeting on
the composer’s late-period output, and the place of the resulting works within the clarinet literature. It also addresses
Miihlfeld not only as a performer but as a musical partner who directly contributed to the composer’s creative process,

and evaluates the reflections of this collaboration both on individual works and on the broader repertoire.

In this context, the study examines the musical, historical, and aesthetic dimensions of Brahms’s works for clarinet,
primarily the Clarinet Trio Op. 114, Clarinet Quintet Op. 115, and Clarinet Sonatas Op. 120, while also revealing
Miihlfeld’s influence on composers such as Gustav Jenner. Accordingly, the research aims to evaluate the transformation
of the clarinet at the end of the 19th century not only through repertoire but also within a holistic framework that

includes performance practice and the composer-performer relationship.

Keywords: Johannes Brahms, Richard Miihlfeld, clarinet repertoire, Gustav Jenner, Romantic period, chamber music

Giris

Miizik tarihinin en verimli igbirliklerinden biri olan Johannes Brahms ile klarnet¢i Richard Miihlfeld arasindaki iliski,
19. yiizyll Romantik miiziginin seyrini kokli bigimde etkilemistir. Ancak bu iliski, miizik tarihinde besteci ile yorumcu
arasindaki yaratici etkilesimin daha 6nceki 6nemli 6rneklerinden bagimsiz degildir. Wolfgang Amadeus Mozart'n
Anton Stadler igin besteledigi eserler (6zellikle Klarnet Kongertosu K. 622 ve Klarnet Kenteti K. 581) klarnetin solo ve
oda miizigindeki ifade olanaklarini genisleten ilk biiyiik adimlardan biri olarak kabul edilirken Carl Maria von Weber’in
Heinrich Baermann i¢in yazdig1 eserler enstriimanin teknik ve yorum kapasitesini belirgin bi¢cimde gelistirmistir. Bu
tarihsel ¢izgi igerisinde Brahms'in konumu, s6z konusu gelenegin ge¢ Romantik donemde ulastig1 en olgun asamay1
temsil etmektedir. Nitekim Brahms, 1890 yilinda Sol Major Yayli Beslisi Op. 111’1 tamamladiktan sonra artik miizik
yazmayacagini kamuoyuna ilan etmis; ancak 1891de Miihlfeld’i dinlemesi bu karar1 geri dondiirerek bestecinin son
yaraticilik evresini baglatmistir (Roche, 2014). Bu evrenin iiriinleri olan dort eser (Klarnet Triosu Op. 114, Klarnet
Kenteti Op. 115 ve Iki Klarnet Sonati No.1 ve No.2 Op. 120) hem klarnet repertuvarinin hem de ge¢ romantik donemin
oda miiziginin kalict bagyapitlar1 haline gelmistir. Bu yoniiyle Johannes Brahms- Richard Miihlfeld iliskisi, W.
Amadeus Mozart- Anton Stadler ve C. Maria von Weber— Heinrich Baermann isbirliklerinin tarihsel devami olarak
degerlendirilmekte ve klarnetin oda miizigindeki estetik konumunu kalic1 bigimde doniistiiren bir kirilma noktasi olarak

one ¢cikmaktadir (Keskin, 2025, s. 63-65).

Bu makalenin amaci séz konusu iliskiyi tarihsel, miizikal ve kisisel boyutlariyla kapsamli bicimde ele almaktir. Once
Brahms'in biyografisi ve Miihlfeld 6ncesindeki klarnet kullanimi incelenecek, Miihlfeld’'in yasami ve miizisyenligi
degerlendirilecektir. Devaminda Brahmsin Miihlfeld i¢in yazdigi dort eserin miizikal ¢6ziimlemesi sunulacak, son

boliimde ise Miihlfeld’in bagka besteciler iizerindeki etkisi yorumlanacaktir.
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Brahms'in klarnet i¢in kaleme aldig1 eserler, yalnizca kendi yaratict mirasinin doruk noktasi olmakla kalmayip klarnetin
oda miizigindeki konumunu kalic1 olarak yiikseltmistir. Miihlfeld, bir konservatuarda 6gretmenlik yapmamis ve hi¢bir
solo eser ya da metot kaleme almamigtir. Ancak Miihlfeld, literatiiriiniin en giizel eserlerinin var olmasini saglayan en

etkili klarnetgilerden biridir (Toenes, 1956).

Gere¢ ve Yontem

Bu ¢alisma, 19. yiizy1l Romantik déneminde Johannes Brahms ile Richard Miihlfeld arasindaki sanatsal etkilesimi ve bu

etkilesimin klarnet repertuvarina yansimalarini inceleyen nitel bir arastirma niteligindedir.

Aragtirmanin temel materyallerini, Brahms'in Miihlfeld i¢in bestelemis oldugu Klarnet Triosu Op. 114, Klarnet Kenteti
Op. 115 ve iki Klarnet Sonat1 Op. 120’nin partisyonlar1 olusturmaktadir. Verilerin analizinde Simrock, Edition Peters,

Breitkopf & Hartel ve Wiener Urtext yayinevlerine ait basimlar esas alinmistir.

Aragtirmada yontem olarak tarihsel tarama, miizikal analiz ve betimsel inceleme teknikleri kullanilmistir. Bu kapsamda,
Brahms’in 1890 yilindaki emeklilik karar1 dncesi (Scott, 2014, s. 63) ve sonrasindaki yaraticilik donemleri kargilagtirmali
olarak ele alinmistir. Miihlfeld’in kullandig1 Georg Ottensteiner tarafindan tasarlanan klarnetin (Shaked, 2018, s. 13)
teknik o6zelliklerinin, bestecinin tinisal tercihleri tizerindeki etkileri incelenmistir. Ayrica s6z konusu sanatsal is birligi,
Wolfgang Amadeus Mozart-Anton Stadler ve Carl Maria von Weber-Heinrich Baermann 6rnekleri tizerinden tarihsel
siireklilik baglaminda analiz edilmis; Miihlfeld’in Gustav Jenner gibi diger besteciler iizerindeki etkileri de degerlendirme

kapsamina dahil edilmistir.

Bulgular
Bu bolimde, Johannes Brahms ve Richard Miihlfeld arasindaki sanatsal etkilesimin tarihsel siireci, Miihlfeld’in icra
ozellikleri ve bu ortakligin iiriinii olan dort temel eserin miizikal analizine dair elde edilen veriler sunulmaktadir.

Johannes Brahms’in Hayati

Johannes Brahms, 7 May1s 1833’te Hamburgda Johann Jakob Brahms ile Johanna Henrika Christiane Nissen’in oglu
olarak diinyaya gelmistir. Brahms'in babasi fliit, keman, gello, korno ve kontrbas ¢alan serbest ¢aligan bir miizisyendi.
Geng Brahms miizikal yetenegini erken yaslarda ortaya koymus, on dort yasinda 6zel bir erkek okulundan mezun olmus

ve 6grenciligi sirasinda piyano 6gretmenligi bile yapmustir (Tyndall, 2010, s. 1-2).

1853 yilinda keman virtiidzii Joseph Joachim1 araciligiyla Robert ve Clara Schumann ile tanigmasi Brahms’in kariyerinde

1 Dénemin en seckin keman virtiiozlerinden biri olan Joachim, Brahmst Schumann ailesiyle tanistiran ve bestecinin oda miizigi eserlerinin
promiyerlerinde sik¢a yer alan yakin dostudur.

Journal of the Music Research Association, 2026, 1(1), 1-16 3



Yagizcan Keskin

doniim noktas1 olmustur. Schumann, “Neue Zeitschrift fiir Musik”2 dergisindeki iinli yazisinda geng besteciye biiyiik
ovgliler yazmustir. Schumann’in 1854’te akil hastanesine yatirilmasi ve 1856daki 6limii Brahms iizerinde derin bir
iz birakmus, bu siiregte Brahms, Clara Schumann ile 6miir boyu siirecek derin ve karmagik bir yakinhk gelistirmistir

(Tyndall, 2010, s. 3).

Brahms, 1862den itibaren Viyana'yr yuvasi olarak benimsemistir. Besteci dort senfoni, dort kongerto, Akademik A¢ilis
Uvertiirii, Festival Uvertiirii, Haydn Varyasyonlar1 ve ¢ok sayida oda miizigi eseri kaleme almistir. Bir Alman Requiem’i
(Ein Deutsches Requiem), doneminin en 6nemli koro basyapitlarindan biri olarak degerlendirilmektedir. Besteci,
kariyerini diizenli bir dongii icerisinde sonbahar-kis aylarinda konser turneleri, ilkbahar aylarinda seyahatleri ve yaz

aylarinda bestecilik yapacak sekilde inga etmistir (Tyndall, 2010, s. 4).

Brahms, 1890 yilinda yakin arkadas: @inlii cerrah Theodor Billroth’a artik yeni eser yazmay: biraktigini ve bir daha
bestelemeyecegini bildirmistir. Bu emeklilik kararini Sol Major Yayli Beslisini yazdiktan agiklamistir. Ancak 1891de
Meiningende Richard Miihlfeld’i dinlemesi s6z konusu karar1 gegersiz kilmis ve bestecinin son biiyiik yaraticilik evresini

agmustir (Pullinger, 2018).

Brahms’in Richard Miihlfeld ile Tanigmasi Oncesindeki Klarnet Kullanim1

Johannes Brahms ile klarnet¢i Miihlfeld arasindaki bu eslesme miizik tarihinde koklii bir gelenegin devami olarak
goriilmektedir. Mozartin Stadler i¢in klarnet kongertosunu bestelemesi, Weber ile Baermann arasindaki is birligi ve
Spohr ile Hermstedt ortakligi bu gelenegin baslica drnekleridir. Brahms ve Miihlfeld, klarnet repertuvarindaki s6z

konusu besteci-yorumcu is birligi geleneginin son ve en olgun halkasini olusturmaktadir (Ak, 2019, s. 83).

Brahms klarneti, piyanoya yayl ¢algilardan daha uyumlu eslik edebilen, romantik anlatimi giiglii ve zengin tin1 renklerine
sahip bir enstriiman olarak gérmiistiir. Ayrica klarnetin artikiilasyon agisindan kornoya kiyasla ¢ok daha esnek oldugunu
diisiinmistiir. Bestecinin bu enstriimana olan ilgisi yalnizca Miihlfeld ile tanismasindan sonra ortaya ¢ikmamis, daha

once yazdig1 senfonik eserlerdeki solo klarnet pasajlarinda da kendini gostermistir.

Miihlfeld 6ncesi donemde Brahms, klarneti es agirlikli bir oda miizigi ortag: olarak konumlandirdig: herhangi bir eser
kaleme almamuistir. Bu enstriimani daha ileri boyutlarda arastirmak i¢in bir ilham kaynagina ihtiya¢ duyan Brahms, bu

ilham1 Miihlfeld’in olaganiistii yetenegiyle bulmustur (Estrin, 2022).

Richard Miihlfeld’in Hayat1

Richard Bernhard Herrmann Miihlfeld, 28 Subat 1856da Almanyanin Salzungen kasabasinda diinyaya gelmistir.

Miihlfeld, kent miizisyeni Leonard Miihlfeld’'in dérdiincii ogluydu; kardeslerinin tamami miizisyen olan bir aileden

2 1834 yilinda Robert Schumann tarafindan kurulan, ddnemin en niifuzlu miizik dergisidir; Brahms’1 geng yasta diinyaya tanitan tinlii “Yeni
Yollar” (Neue Bahnen) yazis1 burada yayimlanmuistir.
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gelmekteydi. Icract, babasindan aldig birkag derse ek olarak biiyiik 6lgiide kendi kendine galisarak klarnette ustalagmustir.
1873’te heniiz on yedi yasindayken Meiningen Saray Orkestrasina kemanci olarak katilmis, 1876da ise klarnete gecerek

kisa siirede bas klarnet¢i konumuna yiikselmistir (Tyndall, 2010, s. 3-4).

Miihlfeld’in kariyeri ulusal ve uluslararas: bir boyut kazanmistir. Pullinger’in (2018) aktardigina goére dénemin tinli
bestecisi Richard Wagner, Miihlfeld’i Almanyanin Bayreuth sehrinde dinlemis ve ona soyle demistir: “Geng dost, bu

yolda devam et ve tiim diinya sana agik olacak” (Pullinger, 2018, par 2).

Meiningen Orkestrasi, Hans von Billow'un 1880de sef olmasinin ardindan Almanyanin en 6nemli orkestralarindan
biri haline gelmistir. Yalnizca elli miizisyenden olusan bu topluluk, gerektiginde eserleri sefsiz ve ezbere icra edebilecek

diizeye ulagmis, boylece donemin en seckin orkestralarindan biri haline gelmistir (Tyndall, 2010, s. 10).

Miihlfeld’in kullandig1 klarnet, dsnemin yaygin enstriimanlarindan belirgin bicimde farklilik géstermektedir. Icra ettigi
enstriiman, 1850 yilinda Georg Ottensteiner tarafindan Miinih'te iiretilmis 18 tuslu Miiller sistem® bir klarnettir. Bu
enstriiman ayni zamanda doénemin klarnet virtiiozii ve Heinrich Baermann’in oglu Carl Baermann’in da tercih ettigi bir
klarnet tipidir. Miihlfeld ayrica agizliga tist diglerini sabitleyebilmek amaciyla ince bir metal serit yerlestirmekte ve kamigini
metal bir bilezik* yerine iplikle sabitlemeyi tercih etmektedir. Bu 6zellikler, enstriimanin farkli ses bolgeleri arasinda daha
yumusak gecisler saglamasina olanak tanimakta ve sicak bir tin1 iiretmesine katkida bulunmaktadir. Icracinin kullandig:
enstriiman her ne kadar donemin en gelismis enstriimani olsa da akordunu diger enstriimanlara adapte etmesi olduk¢a
zordu. Miihlfeld, Brahms'in klarnet sonatlarini Brahms'in arkadags: Clara Schumann’a ¢almak istemistir. Calmis oldugu
klarnetin entonasyonunun® ayarlanmasinin zorlugundan dolay1 Miihlfeld, 6nce kendi akort diyapazonunu piyanistine
gondermis ve piyanoyu klarnete gore akort etmesini talep etmistir. Clara Schumann, performans sonrasinda Brahms’a
yazdigr Mart 1894 tarihli mektupta su sozleri dile getirmistir: “Bu adam oylesine muhtesem ¢aliyor ki, sanki sizin
eserleriniz i¢in ozellikle yaratilmis. Derin yalinligina ve anlayisinin inceligine hayran kaldim”. Ayni yil Clara klarnetgi

i¢in su ibareyi de kullanmigtir: “Bu klarnetgiyi altin kilif icine koymal1” (Pullinger, 2018, par 10).

Miihlfeld’in yorumculuk anlayis1 teknik ¢alim yerine miizikaliteyi 6n plana ¢ikaran bir yaklasima dayaniyordu. Miihlfeld
ne bir solo eser ne de bir metot kaleme almistir (Toenes, 1956). Icraci, solo kariyerini agirlikli olarak Weber’in klarnet
kongertolar1 ve Brahms'in eserleri {izerine insa etmistir. Mithlfeld’in mirasi besteci kimligiyle degil icraci ve ilham kaynag:

kimligiyle sekillenmistir. Miihlfeld, 1 Haziran 1907'de Meiningende hayatini kaybetmistir.

3 19. ylizyilin baginda Iwan Miiller tarafindan gelistirilen, klarnet mekanizmasinda devrim yaratan 13 tuslu sistemdir. Miihlfeld, bu sistemin
Georg Ottensteiner tarafindan gelistirilmis 18 tuslu bir versiyonunu kullanmistir

4 Klarnet kamigini agizliga sabitleyen diizenektir. Miihlfeld, modern metal bilezikler yerine geleneksel Alman yontemini (kamusi iplikle sararak
sabitlemeyi) tercih ederek daha yumugak ve esnek bir tin1 hedeflemigtir

5 Entonasyon, bir ¢alginin ses perdelerinin dogrulugu ve temizligini ifade eden miizik terimidir.
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Miihlfeld’in Brahms ile Tanismasi ve Brahms’in Klarnet Repertuvarina Katkilar:

Brahms'in Miihlfeld ile yakin temas1 1891'deki Meiningen ziyaretinde pekismistir. Brahms, Meiningen Orkestrasrnin
bas klarnetgisini dinlemis ve ¢algiy1 calabildigi en giizel bicimde ¢aldigini ifade etmistir (Tyndall, 2010, s. 10). Brahms,
Miihlfeld’i duydugunda onu duydugu en iyi tahta nefesli ¢alg1 miizisyeni olarak tanimlamistir. Bu hayranlik “Fraulein
Klarinette” ve “Meine Primadonna™® gibi sevecen lakaplarla somutlasmistir (Pullinger, 2018, s. 18). Brahms’1 bu denli
biiytiileyen sey yalnizca Miihlfeld’in teknigi degil, ayn1 zamanda enstriimaniyla kurdugu iliskiydi. Brahms, Miihlfeld’in
Weber’in klarnet eserlerini yorumlamasindan 6zellikle etkilenmistir (Tyndall, 2010, s. 10). Klarnetin farkli oktavlar
arasinda kolayca gecis yapabilme yetenegi onu hayrete diisiirmiistiir. Miihlfeld'in hem arkadas canlisi kisiligi hem de
miizikal biitiinligi, bestecinin giivenini kazanmasinda biiyiik etken olmustur. Bu giiven, aralarindaki is birliginin

derinlesmesinin 6niinii agmistir (Roche, 2014).

Brahms, tiim el yazmalarini ve performans haklarini Miithlfelde birakmistir. Bu jest, iki miizisyen arasindaki iliskinin

derinligini agik¢a ortaya koymaktadir (Estrin, 2022).

Klarnet Triosu Op. 114

1891 yazinda Avusturyanin sehri Bad Ischlde tamamlanan La minér Klarnet Triosu Op. 114, Johannes Brahms’in
klarnet, gello ve piyano i¢in besteledigi ilk 6zgiin oda miizigi eseri olma 6zelligini tasimaktadir. Eser, 24 Kasim 1891'de
Meiningende Richard Miihlfeld, gellist Robert Hausmann ve bestecinin kendisinin piyano basinda yer aldig1 6zel bir icra
ile ilk kez seslendirilmis, ayn1 yilin aralik ayinda ise Berlinde kamuya agik olarak sunulmustur. Dort béliimden olugan
yapi (Allegro, Adagio, Andantino grazioso ve Allegro) klarnetin farkli ses bolgelerinin sistematik ve biitiinciil bir bi¢cimde

ele alindigini gostermektedir (Ak, 2019, s. 83-84).
Sekil 1

Brahms'in klarnet, viyolonsel, piyano Triosunun girisi

Trio

fiir Pianoforte, Klarinette (oder Bratsche) und Violoncell

Not. Brahms (1927)dan alinmistir.

6 Brahms'in, Miihlfeld’in galgisindan ¢ikan sese olan hayranhigini ifade etmek icin kullandigy, sirasiyla “Matmazel Klarnet” ve
“Benim Primadonnam” anlamina gelen sevgi dolu lakaplardir.
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Sekil 1de goriildiigii tizere birinci bolim “allegro™ hizinda yazilmistir. Bu boliimiin 4/4 yerine 2/4 olarak diistintilmesi
icrayi belirgin bicimde kolaylastirmaktadir. Klarnet ve ¢ello arasinda sik sik yansitmali bir iliski kurulmakta, ¢ello partisi
klarnetin ¢evik karakterini izlemektedir. Bu yazim anlayis1 yer yer cello agisindan ileri diizey teknik giigliikler ortaya

¢ikarmaktadir (Ak, 2019, s. 84-85).

Ikinci béliim Re Majér tonunda, Adagio karakterde ve 4/4 dlgiide yazilmugtir. Birinci bolimiin sonundaki akor ile ikinci
bolimiin ilk akoru aynidir. Besteci birbirine bir nevi baglantili iki boliim yazmistir. Piyano tarafindan sunulan bu akor
ile baslayan boliimde klarnetin kontrollii bir nefesle, son derece yumusak ve i¢e doniik bir giris yapmasi beklenir. Eserin
bu kisminda klarnet, tiz ve pes ses bolgeleri arasinda kurdugu dengeli gegislerle hem tinisal gesitlilik hem de genis bir
dinamik yelpaze ortaya koymaktadir. Bu gecisler yalnizca teknik bir unsur degil, ayn1 zamanda eserin lirik anlatimini
derinlestiren temel bir ifade aracidir. Klarnetin ¢izgisel melodik yapisi ile piyanonun eslik dokusu arasindaki hassas iliski,

bolimiin biitiiniinde sakin fakat yogun bir duygusal atmosfer yaratir (Ak, 2019, s. 86).

Uciincii boliim La Major tonunda Andantino grazioso karakterindedir ve ritmik ¢evikligi, halk danslarini andiran bir vals
hissi igerisinde sunar. Bu boliimde hafiflik ve zarafet 6n plandadir; klarnetin esnek artikiilasyonu ve akici ctimle yapilari,
dans karakterini belirginlestirir. Ayn1 zamanda miizikal ifadede abartidan uzak, dengeli bir nilans anlayis1 gerektirir.
Piyano ile kurulan diyalog, bu zarif dans atmosferini desteklerken, tematik motiflerin incelikli bi¢cimde islenmesine

olanak tanir (Ak, 2019, s. 88).

Final bolimiinde ise 2/4 ve 6/8 olciilerin birlikte kullanilmasi, eserin ritmik yapisina canli ve hareketli bir karakter
kazandirir. Bu metrik cesitlilik, calgilar arasinda yiiksek diizeyde dikkat ve uyum gerektirmektedir. Ozellikle klarnet ve
piyano arasindaki eszamanlilik, ritmik hassasiyet agisindan belirleyici bir unsur halindedir. Béliim boyunca ortaya ¢ikan
bu ritmik dinamizm, eserin genel yapisina enerjik bir kapanis saglarken yorumcular agisindan da teknik ve miizikal

acidan biitiinciil bir denge kurmay1 zorunlu kilar (Ak, 2019, s. 89-90).

Berlin promiyerine katilan ressam Adolph Menzel, Miihlfeld’in icrasindan derinden etkilenmis ve Brahmsa yazdig:
mektupta bu hayranligini su sozlerle ifade etmistir: “Sizi burada sik sik diisiiniiyor ve kendi aramizda su disiinceyi
paylastyoruz: Belirli bir gecede, esin perisinin bizzat sahneye ¢ikarak o tahta nefesli partiyi icra etmis olmas: miimkiindiir”

(Roche, 2014, par.4 ).

Trionun zaman zaman Op. 115 Klarnet Kentetinin golgesinde kaldig: ileri siiriilse de Brahms'in her iki eseri ayni
yazi doneminde, birbirini tamamlayan kardes yapitlar olarak bestelemis olmas: ikisinin esit statiide degerlendirilmesi

gerektigine isaret etmektedir (Estrin, 2022).

7 [talyanca kokenli bir miizik terimidir ve temel olarak hizli, canli ve neseli bir tempoda calinmasini ifade eder.
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Klarnetli Kenteti Op. 115

Klarnet Kenteti Si minér Op. 115, Brahms'in 1891 yazinda Klarnet Triosu ile birlikte besteledigi ikinci biiyiik eserdir. La
akortlu klarnet ve yayl dortliisii i¢in yazilmis olup Miihlfeld ile Joachim Dértliisii tarafindan 24 Kasim 1891 tarihinde

Meiningende 6zel olarak, 12 Aralik 1891'de Berlinde ise kamuoyunun 6niinde seslendirilmistir (Estrin, 2022).

Sekil 2

Brahms'in klarnetli beglisi eserinin girisi

Not. Brahms (1892)dan alinmigtir.

Sekil 2'de goriildiigii tizere Brahms’in Klarnetli Kenteti Mozart'in La Major Klarnetli Kenteti ile belirgin yapisal benzerlikler
tagimaktadir. Her iki eser de yaylilarin tek bagina baslattig: bir girisle agilir ve klarnet yiikselen arpej figiiriiyle miizikal
dokuya katilir. Yavag boliimlerde siirdin® kullanan yaylilarin tercih edilmesi ve final boliimlerinde varyasyon dizilerine
yer verilmesi, iki eser arasindaki belirgin ortak 6zelliklerdendir. Dort boliimiin si mindr, Si Major, Re Major ile si minor
ve yeniden si mindr tonal eksenleri etrafinda konumlanmasi ise biitiinciil ve tutarli bir tonal yap1 ortaya koymaktadir

(Pullinger, 2018).

8 Yayli calgilarin esigine takilan ve sesin siddetini azaltarak daha bugulu, ice doniik bir tin1 elde edilmesini saglayan aparattir.
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Birinci boliim, genis anlati derinligine sahip bir sonat bicimi i¢inde kurgulanmistir. Boliimiin bagindaki asma a¢ilis
Si minor yerine Re Major tonalitesinde olundugu izlenimini yaratarak tonal muglaklig1 bilingli bir dramatik unsur
olarak kullanir. Boliim, gii¢lii yayli dokusu ile klarnetin incelikli ve duyarli miizikal anlatimi arasinda kurulan belirgin

karsitliklarla sekillenen, genis soluklu bir yap1 sergiler.

Ikinci boliim Si Major tonunda ve Adagio karakterinde olup eserin en lirik kesitini olusturmaktadir. Siirdinli yayl
calgilarin olugturdugu tin1 ortiisii altinda klarnet uzun ve diisitk yogunluklu seslerle ilerler ve baslangicta derin bir gece
atmosferi ortaya koyar. Orta kisimda yer alan Macar ya da Cingene karakterli daha hareketli pasaj ise Brahms'in ge¢

donem tislubunda gozlenen farkli kiiltiirel etkilerin belirgin bir yansimasidir (Pullinger, 2018).

Uciincii béliim Andantino karakterinde ve Re Major tonalitesindedir. Bu boliim, yalin fakat incelikli bir tematik yap1
tizerine kurulmus olup, sunulan ana temanin kisa siire igerisinde ayn1 ezginin mindr varyantiyla biitiinlestirilmesi
sayesinde dikkat gekici bir ifade derinligi kazanir. Major ve mindr karakterler arasindaki bu hizli gegisler, yalnizca tonal
bir karsitlik yaratmakla kalmaz, ayni zamanda eserin duygusal diinyasinda igsel bir dalgalanma hissi olusturur. Brahms
bu boliimde tematik malzemeyi genisletmekten ziyade yogunlastirmayi tercih eder; kiigiik motifler iizerinden kurulan
bu yaps, dinleyicide siirekli doniisen fakat biitiinliigiinii kaybetmeyen bir akis hissi yaratir. Klarnetin yumusak ve esnek

tinist ile yaylilarin dengeli esligi, bu gegislerin dogal ve kesintisiz algilanmasina katki saglar.

Eserin son boliimii ise bir varyasyon dizisi sergiler (Pullinger, 2018). Boliim, bestecinin ge¢ dénemindeki biitiinliikli
form anlayisini yansitir ve benzer bir varyasyon kurgusu Op. 120 No. 2 Klarnet Sonatrnin finalinde de goriiliir (Estrin,
2022). Besteci, yazdig1 bu boliimde tek bir temadan yola ¢ikarak farkli karakterler ve dokular olusturmaktadir. Bélimiin
sonunda birinci boliimiin ana temasinin yeniden duyurulmasi, eserin basi ile sonu arasinda giiglii bir bag kurarak

dongiisel bir biitiinliik duygusu yaratir.

Guzman, besteci hakkinda klarnetli kenteti yazdigi doneme iliskin “"6liimciil kusurlar1 olan kahraman bir basrol
oyuncusu olarak bahsetmektedir (Guzman, 2021, s. 60). Her boliimde ortaya ¢ikan duygusal yogunluk ve igsel gerilim

unsurlari, yapinin kurucu bilesenlerini olusturmaktadir.

Birinci Klarnet Sonat1 Op. 120 No. 1

1894 yilimin Eyliil ay1 ortalarinda Avusturya Bad Ischlde tamamlanan Birinci Klarnet Sonati Fa minér Op. 120 No.
1, klarnet icin yazdig: ilk sonattir. Her iki sonat Eyliil 1894’te Berchtesgaden sarayinda Diik Georg ve ailesi igin 6zel

olarak seslendirilmistir. Ardindan Kasim 1894’te Clara Schumanna ¢alinmis ve 7 Ocak 1895’te Viyanada kamuoyuyla

bulusmustur; bu promiyerde Brahms piyano partisini bizzat ¢almistir (Tyndall, 2010, s. 14-15).

Sonat’in promiyeri 11 Ocak 1895’te Viyanada Miihlfeld tarafindan gergeklestirilmistir. Eser dort boliimden olugmaktadir.
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Bunlar; Allegro appassionato, Andante un poco adagio, Allegretto grazioso ve Vivacedir. Bu sonatlardan 6nce klarnet
yaziminda solist genellikle tiim melodiyi ¢almaktadir. Brahms ise klarneti piyanoya esit bir oda miizigi ortag: olarak

konumlandirarak bu anlayis1 kokli bi¢imde doniistiirmiistiir (Tyndall, 2010, s. 18).

Kaynaklara gore eserin tonalite seciminin kasitli oldugu disiiniilmektedir. Weber’in Fa minér ve Mi bemol Major
kongertolarinin Brahmsin sonatlarinin tonal tercihleriyle ortiismesi, bestecinin bir bagka Alman ustasina saygisini
gosterdiginin bir isareti olarak diisiiniilmektedir (Estrin, 2022). Sonat Fa mindrde baslayip Fa Majorde sona ermektedir.
Bu tonalite ge¢isini bestecinin hiiznii izerinden atarak karanlik bir atmosferden negeli ve 1g1kl1 bir finale ulagmasi olarak

nitelendirir.

Sekil 3

Brahms'in bir numarali klarnet sonatinin girisi

SONATE

fur Klarinette und Klavier
Johannes Brahms <1833-1897> op. 120 Nr. 1

Herausgegeben von Heinrich Bading

Allegro appassionato
Klarinette in B =

Allegro appassionato
/"_

Not. Brahms (1920)'dan alinmigtir.

Sekil 3’te goriildiigii tizere birinci boliim Allegro Appassionato, dramatik yogunlugu ve giiclii tematik yapisiyla eserin
karakterini belirler. Klarnet ve piyano arasinda kurulan siki diyalog, miizikal malzemenin siirekli gelistigi ve doniistiigi
bir yap1 ortaya koyar. Bu boliimde ifade dili tutkulu ve hareketlidir. Tematik gerilim, eserin genel dramatik ¢ergevesini

olusturur.

Ikinci béliim Andante un poco adagio, ice doniik ve yogun bir lirik karakteri {izerine kuruludur. Klarnetin yumusak
tinisi ve uzun soluklu melodik gizgileri, piyanonun dengeli esligiyle birleserek sakin fakat derin bir ifade alani yaratir. Bu

boliimde miizikal anlatim, disavurumdan ¢ok igsel bir yogunlagma tizerine odaklanir.
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Uglincii boliim Allegretto grazioso, zarif ve hafif bir karakter tasir. Nazli ve incelikli bir ifade dili hakimdir. Klarnetin
esnek artikiilasyonu ve akici ciimle yapilari, bu zarafeti belirginlestirir. Klarnetin piyano ile kurmus oldugu dengeli

diyalog, boliimiin dansimsi karakterini desteklemektedir.

Final bolimi Vivace, degistirilmis rondo formu i¢inde kurgulanmistir. Bu bolimde klarnetin hizli dizi pasajlar1 ve
ritmik canlilik 6n plana ¢ikar. Hareketli yapi, teknik geviklik ile miizikal biitiinliigii bir araya getirerek eserin enerjik

doruk noktasini olusturur (Tyndall, 2010, s. 25-26).

Ikinci Klarnet Sonat1 Op. 120 No. 2

Ikinci Klarnet Sonati Mi bemol Majér Op. 120 No. 2, Birinci Sonat ile birlikte 1894 Temmuzunda Bad Ischlde
tamamlanmustir. Her iki sonat ayni programlarla birlikte sunulmus ve Brahms ile Miihlfeld’in Almanya ile Avusturya
turnesinin bas yapitlarini olusturmustur (Pullinger, 2018). Iki sonat arasindaki karsitlik oldukga belirgindir. Fa minériin

dramatik yogunluguna kargin Ikinci Sonat daha lirik ve sakin bir karakter tagimaktadir (Tyndall, 2010, s. 25).

Kaynaklara gore Mi bemol tonalitesinin tercih edilmesi bilingli bir estetik yonelimi yansitmaktadir. Bu tercih, Weber’in
Mi bemol Majér Ikinci Klarnet Kongertosu ile Brahms'n igsel diinyast arasinda kurulan iliskisel bir bagin géstergesi
olarak degerlendirilebilir (Estrin, 2022). Ug béliimden olusan ikinci Sonat (Allegro amabile, Allegro appassionato-

Sostenuto ve Andante con moto-Allegro) nazik ve akici karakterde bir agilis temasiyla baglamaktadir.

Sekil 4

Brahms’in iki numarali klarnet sonatinin girisi

SONATE ES-DUR

Opus 120 No. 2

1894
Allegro amabile
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Not. Brahms (1973)'dan alinmugtir.
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Sekil 4’te goriildiigli tizere eserin ilk bolimi Allegro temposunda ve amabile® karaterindedir. Birinci boliim, sonat
bicimine uygun kurgulanmais olup klarnet ile piyanonun siki bi¢cimde 6riilmiis diyalogu tizerine kuruludur. Her iki ¢algi
tematik malzemeyi karsilikli olarak devralir ve doniistiiriir. Bu siiregte ortaya ¢ikan siirekli gelisim Brahms'in olgunluk

donemine 6zgii gelistirici varyasyon anlayisinin belirgin bir yansimasini olusturur.

Ikinci boliim, eserin genel karakteriyle uyumlu bicimde daha ige doniik ve lirik bir anlatim sunar. Klarnetin uzun soluklu
melodik cizgileri piyanonun dengeli esligiyle birleserek sakin fakat yogun bir ifade alani yaratir. Bu bolimde miizikal

akis, dramatik kargithiklardan ¢ok tini1 ve ifade derinligi izerinden sekillenir.

Ugiincii béliim, beg varyasyondan olugan bir tema iizerine kuruludur. Brahms bu béliimde tek bir temayn farkl karakterler
ve dokular igerisinde ele alarak cesitlendirir. Bu bolimiin yapisi, Op. 115 Klarnet Kenteti ile benzer 6zellikler tagir ve

bestecinin ge¢ donemindeki biitiinliiklii form anlayisini yansitir.

Brahms eserlerin promiyerlerini yaptig1 turne gelirlerinin tamamin1 Miihlfelde vermistir. Ayn1 zamanda 6liimiinden

once her iki sonatin el yazmalarini da ona birakmistir (Tyndall, 2010, s. 15).

Her iki sonat a¢isindan dikkat ¢ekici bir unsur ise Brahms'in bu eserler i¢in viyola versiyonlar1 da hazirlamis olmasidir.
Besteci s6z konusu dort eseri viyola i¢in de diizenlemistir. Bununla birlikte bu uyarlamalar, klarnet sonatlarinin ulastig
etki ve yayginliga erisememistir. Buna karsin viyola versiyonlari, piyano sonati repertuvari igerisinde viyola literatiiriinii

onemli 6l¢iide zenginlestirmis olup giiniimiizde de icra edilmeye devam etmektedir (Ak, 2019, s. 83).

Miihlfeld’in Bagka Bestecilere Verdigi Ilhamlar

“Miihlfeld’in etkisi Brahms’1in eserleriyle sinirli kalmamis, daha genis bir besteci ¢evresi iizerinde de belirgin bigimde
hissedilmistir. Bu etkinin en agik ve belgelenmis 6rneklerinden biri, Brahms'in tek kompozisyon 6grencisi Gustav Jenner
(1865-1920) tizerinde gozlenmektedir. Jenner; piyano eserleri, koral yapitlar ve iki ylizii agkin lied’in yani sira klarnet
i¢in de iki 6nemli eser bestelemistir. Bu eserler Sol Major Klarnet Sonat1 Op. 5 (klarnet ve piyano i¢in) ile Mi bemol

Major Klarnet Korno Piyano Triosudur (Aleksander, 2008, s. 1).

Jenner, Miihlfeld ile muhtemelen Brahmsin Meiningen ziyaretleri sirasinda tanismis ve onun performanslarindan
dogrudan etkilenmistir. Mihlfeld’i yakindan dinleyen Jenner, klarnet icin bir sonat yazmaya karar vermis ve bu eseri
Richard Miihlfelde ithaf etmistir. Kaynaklar, Jenner’in klarnet sonatinin ilk promiyerinin 16 $ubat 1899'da Miihlfeld
tarafindan Viyanada yapildigini belgelemektedir. Bu tarih, Brahms’in kendi sonatlarinin kamuya agik promiyerinden (7

Ocak 1895) yalnizca dort yil sonrasina denk gelmektedir.

Jenner, Brahms'in Birinci Sonatr'nda kullandig1 bi¢imsel yap1y1 biiyiik 6l¢tide benimsemistir. Sonat formunda kurgulanan

9 Sevimli, hos, zarif, sevgi dolu bir karakterle.
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birinci boliim, tiglii yap1'® (ternary) gosteren ikinci boliim, Landler'! ve trio karakterindeki ii¢lincii boliim ile rondo
formundaki finalden olusan dort bolimlii diizen, Brahms'in Birinci Sonati ile tam bir paralellik gostermektedir. Jenner’in
bu yapisal gerceve i¢inde kendine 6zgii bir anlatim dili gelistirdigini ve eserinin basit bir taklitten Gte, kendi basina bir

deger tasidigini vurgulamaktadir (Aleksander, 2008, s. 3-15).

Miihlfeldden sonra klarnet yalnizca orkestranin vazgecilmez bir tiyesi olarak degil, solo ve oda miiziginde en yiiksek ifade
kapasitesine sahip enstriimanlardan biri olarak taninmaya baglamistir. Toenes ayrica Miihlfeld’in ileri teknik virtiiozite
yerine miizisyenligi ve yorumu 0n plana ¢ikaran anlayisinin, klarnet icra gelenegi acisindan kalic1 bir miras biraktigini

belirtmektedir. Bu miras, klarnet repertuvarinin 20. yilizyildaki gelisimine zemin hazirlamistir” (Toenes, 1956).
4. Sonug ve Tartisma

Brahms'in Miihlfeld ile tanigmasindan 6nce klarnete duydugu ilginin kokleri daha erken donemlere uzanmaktadir.
Besteci ve klarnetci is birligi gelenegi Mozart ve Stadler ile baslamis, Weber ve Baermann ile devam etmistir. Brahms
ve Miihlfeld ise bu gelenegin en olgun asamasini olusturmustur (Ak, 2019, s. 83). Brahms'in Meiningende Miihlfeld’i
dinlemesi, bu tarihsel birikimin giiclii ve 6zgiin bir miizikal ifadeye doniismesini saglayan temel etken olmustur (Tyndall,

2010, s. 10).

Richard Miihlfeld, yalnizca bir ilham kaynag: degil ayn1 zamanda aktif bir miizikal ortak olarak degerlendirilmelidir.
Brahms, Miihlfeldden repertuvar konusunda bilgi almis ve onunla klarnetin yapist ile teknik olanaklar tizerine ayrintili
goriigmeler yirtitmistir. Brahms, biiyiik bir dostluk ve saygi gostergesi olarak eserlerin el yazmalarin1 Miihlfelde

birakmis ve promiyer turnelerinden elde edilen tiim gelirleri ile performans haklarini ona vermistir (Tyndall, 2010, s. 15).

Miihlfeld’in etkisi yalnizca Brahms ile sinirli kalmamus, diger besteciler iizerinde de belirleyici olmustur. Brahms'in tek
ogrencisi olan Gustav Jenner gibi besteciler bu etkiden dogrudan etkilenmis ve onun icrasindan ilham alarak eserler
bestelemislerdir (Aleksander, 2008, s. 15). Miihlfeld’in klarnetin sanat miizigindeki konumunu yiikseltmedeki roli,
yalnizca repertuvar eserleriyle degil ayn1 zamanda icra gelenegine yaptig1 katkilarla birlikte degerlendirilmelidir (Toenes,

1956).

Sonug olarak Brahms ve Miihlfeld arasindaki iligski, miizik tarihinde besteci ile yorumcu arasindaki en verimli is
birliklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Brahms'in ge¢ donem oda miizigi mirasinin en énemli parcalar bu iliski
sayesinde hayat bulmustur. Klarnetin oda miizigindeki yeri ise bu is birligi sayesinde, Mozart'n eserleriyle baslayan

gelisim ¢izgisinin en ileri noktasina ulagmistir.

10  Miizikte A-B-A formunu ifade eder. Birinci boliimiin (A) karsit bir orta boliimden (B) sonra tekrar edilmesiyle olusan temel
yapisal kurgudur.

11 Avusturya ve Giiney Almanya kokenli, 3/4’liik 6l¢iide, valsinkine benzer fakat daha kirsal ve agir karakterli bir halk dansidur.
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Yagizcan Keskin

Johannes Brahms ile Richard Miihlfeld arasindaki sanatsal ortaklik, bir icracinin, bestecinin yaratim siirecini dontistiirme
gliciinii gosteren 6nemli bir 6rnedi olarak degerlendirilmektedir. Brahms'in besteciligi birakma kararindan Miihlfeld’i
dinledikten sonra vazge¢mesi, onun yalnizca bir yorumcu degil, ayn1 zamanda ge¢ dénem iislubunu sekillendiren bir
ilham kaynag1 oldugunu ortaya koymaktadir. Miihlfeld’in tinisal derinligi 6nceleyen yaklasimi ve kullandig: 18 tuslu

Ottensteiner klarnetin sicak tonu, Brahms’in daha lirik ve ige doniik bir anlatim dili gelistirmesine katk: saglamistir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

The artistic collaboration between the German composer Johannes Brahms and the clarinetist Richard Miihlfeld
represents one of the most significant turning points in 19th-century Romantic music. This partnership is historically
positioned as the culmination of a lineage of composer-performer interactions, following the footsteps of Mozart-Stadler
and Weber-Baermann. After completing his String Quintet Op. 111 in 1890, Brahms had publicly declared his retirement
from composition. However, after hearing Miihlfeld perform in Meiningen in 1891, Brahms was so inspired by the
clarinetist's musicality and the “warm” tone of his 18-key Ottensteiner instrument that he returned to composing.This
final creative period resulted in four masterpieces: the Clarinet Trio Op. 114, the Clarinet Quintet Op. 115, and the two

Clarinet Sonatas Op. 120, which collectively elevated the clarinet’s status in chamber music to its most mature level
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Yagizcan Keskin
Method

This study employs a qualitative research design, utilizing historical screening, musical analysis, and descriptive
examination techniques. The research analyzes the historical continuity of the composer-performer relationship and
examines Brahms’s late-period works through the lens of Miihlfeld’s technical influence. Primary sources include the
musical scores of Op. 114, Op. 115, and Op. 120, while secondary sources consist of historical biographies, letters (such
as those from Clara Schumann), and existing literature on the German clarinet school. The study also explores the

comparative differences between Brahms’s use of the clarinet before and after his encounter with Miihlfeld.

Finding, Discussion and Results

The findings indicate that Miihlfeld acted not merely as a performer but as an active musical partner who directly
influenced Brahms’s creative process. Musical analysis of the Clarinet Trio Op. 114 reveals a systematic exploration of
the instrument’s registers and a rhythmic agility that characterizes the late Brahmsian style. The Clarinet Quintet Op.
115 demonstrates a profound tonal depth and cyclic structure, incorporating Hungarian-Gypsy elements that reflect
the composer’s mature aesthetic. In the Two Sonatas Op. 120, Brahms transformed the traditional role of the clarinet,

positioning it as an equal partner to the piano rather than a mere soloist.

The discussion emphasizes that Miihlfeld’s preference for the Ottensteiner clarinet (an 18-key Miiller system) contributed
to the specific lyrical and “autumnal” quality of these Works. Furthermore, Miihlfeld’s influence extended beyond Brahms
to other composers, most notably Brahms’s only student, Gustav Jenner, who dedicated his Clarinet Sonata Op. 5 to
Miihlfeld. The results of this study conclude that the Brahms-Miihlfeld collaboration was instrumental in the clarinet’s
transformation from an orchestral member to a premier solo and chamber music instrument. This partnership not only
enriched the clarinet repertoire but also ensured that the instrument’s expressive capacity reached its peak during the late

Romantic era.
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An Analysis of Postgraduate Theses in the Field of Music Theory in Turkey
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Oz

Bu ¢alismanin amaci, Tiirkiyede miizik teorisi alaninda 2022-2026 (Nisan dahil) yillar1 arasinda olusturulan lisansiistii
tezleri cesitli degiskenler agisindan degerlendirerek bu alanin giincel akademik egilimlerini ortaya ¢ikarmaktir.
Aragtirmada belgelerin incelenmesi yontemi kullanilmis ve veriler Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Ulusal Tez Merkezi
veritabanindan elde edilmistir. Belirlenmis anahtar kelimelere dayanilarak yapilan aramalar neticesinde, erisime agik
ve birbirinden farkli toplam 143 tez aragtirma kapsamina alinmistir. Toplanan veriler; tez tiirii, yil, iiniversite, enstitii,
anabilim dali, danisman unvani ve konu bagliklar: gibi unsurlar bakimindan incelenmis ve analiz asamasinda frekans
(n) ve yiizde (%) degerleri kullanilmistir. Arastirma sonuglarina gore, tezlerin biiyiik bir kismi yiiksek lisans ¢aligmalar1
(%62,94) tarafindan olusturulmakta, bunu doktora tezleri (%34,26) takip etmekte; sanatta yeterlik tezlerinin orani ise
oldukga diisiik (%2,80) kalmaktadir. Yillara gore dagilim incelendiginde, tez tiretiminin 6zellikle 2022-2024 doneminde
yogunlastig1 goriilmektedir. Universiteler bazinda degerlendirmelerde Istanbul Teknik Universitesinin belirgin sekilde
one ¢iktigy; enstitii bazinda ise Lisansiistii Egitim Enstitiilerinin akademik tiretimde merkezi bir rol tistlendigi tespit
edilmistir. Anabilim dallariagisindan tezlerin biiytik 6l¢tide “Miizikoloji ve Miizik Teorisi” ile “Miizik Teorileri” alanlarinda
yogunlastig1 belirlenmistir. Danigsman unvanlarinin dagilimi, yiiksek lisans tezlerinde daha dengeli bir yapi sergileyerek
doktora tezlerinde danigmanligin biiyiik oranda profesorler tarafindan yiriitildigiini ortaya koymaktadir. Konu
dagilimi incelendiginde ise tezlerin ¢ogunlugunun miizik teorisi egitimi, 6gretim siiregleri ve 6grenci odakli degiskenler
tizerinde yogunlastig1, bununla birlikte disiplinlerarasi ve kuramsal ¢alismalarin daha sinirli kaldig1 gozlemlenmektedir.
Tiirkiyede miizik teorisi alaninda lisansiistii tezlerin belirli kurumsal merkezler ve egitim odakli konular etrafinda
yogunlastigl; doktora ve dzellikle sanatta yeterlilik seviyesindeki ¢alismalarin artirilmasina, disiplinlerarasi yaklagimlarin
gelistirilmesine ve kuramsal derinligin artirilmasina ihtiya¢ oldugu ortaya konulmustur. Bu ¢aligmanin, alanin giincel
durumunu gostererek gelecekte yapilacak arastirmalara yon veren bir kaynak olacag: diisiiniilmektedir.
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Ayten Cansiz, Burcu Kalkanoglu
Abstract

The aim of this study is to reveal current academic trends in music theory in Tiirkiye by evaluating postgraduate theses
created in this field between 2022 and 2026 (inclusive of April) in terms of various variables. The research employed
a document analysis method, and data were obtained from the Council of Higher Education (YOK) National Thesis
Center database. Based on searches using predetermined keywords, a total of 143 publicly accessible and diverse theses
were included in the research. The collected data were analyzed in terms of factors such as thesis type, year, university,
institute, department, advisor title, and subject headings, and frequency (n) and percentage (%) values were used in the
analysis phase. According to the research results, the majority of theses are master’s theses (62.94%), followed by doctoral
theses (34.26%); the proportion of theses for artistic proficiency remains quite low (2.80%). When the distribution by
year is examined, it is seen that thesis production is particularly concentrated in the 2022-2024 period. In university-
based evaluations, Istanbul Technical University stands out significantly; while institute-based evaluations, Graduate
Education Institutes have been found to play a central role in academic production. In terms of departments, it has been
determined that theses are largely concentrated in the fields of “Musicology and Music Theory” and “Music Theories”. The
distribution of advisor titles shows a more balanced structure in master’s theses, while in doctoral theses, advisory roles
are largely undertaken by professors. An examination of the subject distribution reveals that the majority of theses focus
on music theory education, teaching processes, and student-centered variables, while interdisciplinary and theoretical
studies remain more limited. It has been shown that postgraduate theses in the field of music theory in Tiirkiye are
concentrated around specific institutional centers and education-focused topics; there is a need to increase doctoral and
especially proficiency in arts level studies, develop interdisciplinary approaches, and enhance theoretical depth. This

study is expected to serve as a resource guiding future research by demonstrating the current state of the field.

Keywords: Music, Music theory, postgraduate thesis, Tiirkiye.

Giris

Miizik teorisi, diinya miiziklerinin icrasi i¢in gerekli kurallar biitiiniinii kapsayan; miizigin temel prensiplerini ve
uygulamalarini agiklayan bir alan olarak kabul edilmektedir. Hem teorik hem de uygulamali boyutlar1 igeren miizik
teorisi, miizikal yapinin temelini olusturan énemli bir disiplin niteligi tasimaktadir (Onal, 2012). Ayn1 zamanda miizik
egitiminin ayrilmaz bir parcasi olarak degerlendirilmekte ve bireylerin miizikal becerilerinin gelistirilmesinde etkili bir

rol oynamaktadir. Bu yoniiyle miizik teorisi egitimi, miizik egitimi siirecinde 6nemli bir yere sahiptir.

Bu baglamda miizik teorisi egitimi; bireylerin miizikal anlayislarini derinlestiren, performans becerilerini gelistiren ve
miizikal yaraticiliklarini destekleyen onemli bir egitim alanidir. Bu siireg, bireylerin miizigi daha bilingli bir sekilde
kavramalarina, yorumlamalarina ve ifade etmelerine olanak saglayarak miizikal yeterliliklerinin gelisiminde anahtar bir
rol iistlenmektedir (Ozgiir ve Aydogan, 2018). Dolayisiyla miizik teorisi dersi, bireylerin miizigi daha anlamli ve bilingli
bicimde deneyimlemelerine katk: saglamakta ve miizikal potansiyellerini ortaya ¢ikarmalarina imkan taniyan temel bir
yapr sunmaktadir. Bu nedenle, miizik egitimi siireclerinde miizik teorisine gereken énemin verilmesi kag¢inilmaz bir

gereklilik olarak goriilmektedir.

18 Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 17-35



Tiirkiyede Miizik Teorisi Alaninda Yapilmig Lisansiistii Tezlerin Incelenmesi

Tiirkiyede miizik teorisi iizerine yapilan ¢aligmalar, hem Bati miizigi hem de Tiirk miizigi gelenekleri gercevesinde
gelismis ve bu iki alan etrafinda zengin bir arastirma disiplini olusturmustur. Ozellikle Cumhuriyet sonras1 dénemde
miizik egitimi kurumlarinin yayginlasmasiyla, konservatuvarlar ve tiniversiteler agilmistir, boylece miizik teorisiyle ilgili
akademik iiretim hiz kazanmistir. Bu {iretim siirecinin biiytik bir kismini ise lisansiistii tezler olusturmaktadir. Yitksek
lisans ve doktora diizeyinde yazilan bu tezler, belirli konularin derinlemesine ele alinmasini saglayarak hem akademik

literatiire katkida bulunmakta hem de miizik teorisi alanindaki gelisim yonlerini a¢iga ¢ikarmaktadir.

Lisansiistii tezler, belirli bir donemde akademik ilgi alanlarinin hangi konular tizerinde yogunlastigini, tercih edilen
yontemleri ve bilimsel yaklasimlardaki degisimleri gostermesi agisindan degerli veri kaynaklaridir. Bu nedenle, miizik
teorisi iizerine yazilmis tezlerin sistematik bir bicimde analizi, alanin genel egilimlerini belirlemek, yeterince ilgi

gormemis konular1 saptamak ve gelecekteki aragtirmalara rehberlik etmek agisindan ¢ok 6nemli bir rol oynamaktadir.

Tiirkiyede belli bir miizik alanina dair lisansiistii tezlerin sistematik olarak incelenmesine odaklanan arastirmalar, bu
alandaki akademik egilimleri ve arastirma yonelimlerini agiga ¢ikardigi i¢in 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Karkin
(2011) tarafindan gergeklestirilen ¢aligmada, Giizel Sanatlar ¢ercevesinde Miizik Bilimleri alaninda 2010 yilina kadar
tamamlanan lisansiistii tezler farkli agilardan incelenmistir. Arastirmada, toplamda 134 tez (107 yiiksek lisans, 21
doktora ve 6 sanatta yeterlik) degerlendirmeye alinmis ve tezler; anabilim dallari, iiniversiteler, enstitiiler, danigmanlik
durumu, yillara gore dagilim ve konu alanlari gibi kriterler dogrultusunda analiz edilmistir. Miizik bilimleri alanindaki
lisansiistii tezler genel olarak degerlendirildiginde, bu alanin miizik sosyolojisi, tarihsel miizikoloji ve etnomiizikoloji
gibi bir dizi farkl disiplini kapsayan oldukga genis bir arastirma potansiyeline sahip oldugu gozlemlenmektedir. Ancak
2010 yilina kadar yazilan tezlerin sayisinin, gegen zaman dikkate alindiginda sinirli kaldigr dikkat gekmektedir. Bu
durumun, lisansiistii programlarin agilmasinin ¢ogunlukla &gretim elemani yeterliligine bagli olmas1 ve 6zellikle yeni
kurulan béliimlerde bu eksikligin devam etmesiyle ilgili oldugu ifade edilmektedir. Incelenen tezlerde gogunlukla
miizigin tarihsel ve sosyo-Kkiiltiirel yonlerini ele alan betimsel arastirma yontemlerine agirlik verildigi, buna karsin egitim
odakli ¢aligmalarin daha az oldugu anlagilmaktadir. Ayrica, 2000 yili sonrasindaki kurum sayisindaki artigin, lisanstistii
programlarin yayginlasmasina ve arastirma iiretiminin hiz kazanmasina katki sagladig1 goriilmektedir. Bu baglamda,
miizik bilimleri alaninda yapilacak lisansiistii ¢aligmalarin hem akademik yaprya uygun bir sekilde planlanmasi hem
de ulusal ve uluslararasi literatiirle baglantili olmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Bunun yani sira, alanin gelismesi i¢in
fiziksel altyapinin giiglendirilmesi ve nitelikli 6gretim elemanlarinin yetistirilmesine yonelik gabalarin artirilmasinin

zorunlu oldugu sonucuna ulasilmaktadir.

Kalkanoglu (2020) tarafindan yapilan ¢alismada, Tiirkiyede 2013-2020 yillar1 arasinda piyano {izerine yazilmis lisansiistii
tezler gesitli boyutlardan incelenmistir. Nitel bir arastirma yaklasimiyla yiiriitillen ve betimsel modelin benimsendigi bu

caligmada, veri toplama agamasinda dokiiman analizi yontemi kullanilmistir. Yiiksekogretim Kurulu Tez Merkezinde
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“piyano” anahtar kelimesi ile yapilan tarama sonucunda ulasilabilen 167 tez analiz edilmistir. Elde edilen sonuglar
dogrultusunda, tezlerin ¢ogunlugunun yiiksek lisans ¢alismalar1 oldugu ve en yiiksek iiretimin 2019 yilinda gergeklestigi
tespit edilmigtir. Calismalarin agirlikli olarak egitim bilimleri enstitiilerinde ve &zellikle Gazi Universitesi biinyesinde
hazirlandig: belirlenmistir. Ayrica, tez konularinin genellikle eser analizi {izerine yogunlastig1 ve arastirmalarda en ¢ok
betimsel (tarama) modelin tercih edildigi anlagilmistir. Bu ¢alisma, miizik alanindaki lisansiistii tezlerin genel egilimlerini
ortaya koymasi agisindan 6nemli bir yere sahip olmakta ve miizik teorisi alanina yonelik benzer arastirmalar i¢in bir

rehber niteligi tasimaktadir.

Ustiin (2020) tarafindan yapilan aragtirmada, Tiirkiyede iiflemeli miizik aletleriyle ilgili yazilan lisansiistii tezler
cesitli agilardan degerlendirilmistir. Bu ¢alisma, 1991-2019 yillar1 arasinda tamamlanan ve Yiiksekogretim Kurulu Tez
Dokiimantasyon Merkezi'nde bulunan toplam 230 tezi kapsamaktadir. Nitel bir yontemle yiiriitiilen ¢alisma, veri toplama
araci olarak dokiiman analizi kullanmis ve elde edilen veriler frekans ve yiizdelik degerler ile analiz edilmistir. Incelemeler
sonucunda, tflemeli calgilarla ilgili lisanstistii tezlerin ¢ogunlugunu yiiksek lisans tezlerinin olusturdugu gorilmiistiir.
Calg tiirleri agisindan en fazla arastirma fliit iizerine yapilirken, {iniversite bazinda da Gazi Universitesinin en fazla tez
tireten kurum oldugu tespit edilmistir. Konu dagilimi agisindan bakildiginda, tezlerin biiyiik olgiide eser incelemeleri
tizerine yogunlastigl; metodolojik olarak ise nitel yontemlerin tercih edildigi anlasilmaktadir. Bu ¢alisma, Tiirkiyede
tflemeli calgilarla ilgili yazilmis lisansiistii tezlerin egilimlerini ortaya koyarak, konu se¢imleri, metodolojik tercihler ve
kurumsal dagilimlar bakimindan alanin mevcut durumunu detayl: bir bigimde sunmakta ve bu agidan literatiire katkida

bulunmaktadir.

Sirin ve Kivilcim (2022) tarafindan gergeklestirilen arastirmada, Tiirkiye miizik alaninda eylem aragtirmasi yaklagimini
kullanan lisansiistii tezler cesitli yonleriyle ele alinmistir. Toplamda 17 tez incelenmis; bu tezlerin doktora (%52,9)
ve yiiksek lisans (%47,1) diizeylerinde dengeli dagildigi, ancak sanatta yeterlik diizeyinde bir ¢aligma bulunmadig:
gozlemlenmigtir. Universitelerin dagilimina baktigimizda, en ¢ok tezin Marmara Universitesinde hazirlandigs,
diger iiniversitelerde ise daha az sayida ¢aliyma yapildig1 anlasilmistir. Tezlerin biyiik boliimiiniin egitim bilimleri
enstitiilerinde yazildigini ve 6zellikle son yillarda, en fazla 2020 yilinda olmak {izere, ¢aligmalarin sayisinda bir artig
goriildiigii belirlenmistir. Incelenen tezlerde veri toplama agamasinda farkli yontem ve araglarin bir arada kullanildigs,
en stk tercih edilen veri toplama yontemlerinin gériisme ve video kayd: oldugu saptanmistir. Bu durum, ¢aligmalarda
veri gesitliligine 6onem verildigini gostermektedir. Tezlerin farkli alanlara dagildigi, en yogunlasmanin calg: egitimi
alaninda oldugu, bunu 6gretim yontemleri ve miizik egitimi alanlarinin izledigi tespit edilmistir. Caligma gruplar1
acisindan degerlendirildiginde, arastirmalarin ¢ogunlukla lisans 6grencileriyle yiriitiildigii, ancak lise ve lisansiistii
diizeyindeki bireylerle yapilan ¢alismalarin sinirli kaldig: dikkati cekmektedir. Genel olarak bu ¢alisma, miizik alaninda

eylem arastirmasi temelli lisansiistii tezleri kapsayici bir sekilde inceleyerek alandaki mevcut durumu ortaya koymakta ve
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ozellikle yontem cesitliligi, calisma alanlar1 ve 6rneklem gruplari agisindan gelecekteki arastirmalar icin 6nemli bulgular

sunmaktadir.

Cigek (2022) tarafindan yapilan arastirmada, Tiirkiyede miizik teorisi alanindaki akademik ¢aligmalar, lisanstistii tezler
araciligiyla incelenmistir. Tarama modeli tizerinde yapilan bu ¢alismada, yiiksek lisans ve doktora diizeyindeki tezler
ele alinmuis; veriler Yitksekogretim Kurulu Ulusal Tez Merkezi'nden alinmistir. Arastirma kapsaminda, tezler; yazildig:
tiniversite, danigman unvanlari, yazarlarin cinsiyetleri, tamamlama tarihleri, tez tiirleri ve konu alanlar1 agisindan
istatistiksel olarak analiz edilmistir. Bu cercevede toplamda 160 tez degerlendirilmistir ve inceleme siireci en eski
tezden baglayarak 2022 yili Nisan ay1 dahil olacak sekilde sinirlanmistir. Arastirmanin bulgulari, Tiirkiyede miizik
teorisi izerine yazilan lisansiistii tezler arasinda doktora tezlerinin yiiksek lisans tezlerine oldukea yakin bir orana sahip
oldugunu gostermektedir. Ayrica, cinsiyet dagiliminda kadin ve erkek arastirmacilarin oranlarinin birbirine benzer
oldugu belirlenmistir. Universiteler bazinda yapilan incelemede, lisansiistii tezlerin biiyiik bir kisminin Istanbul Teknik
Universitesi'nde yapildig1, Hacettepe Universitesi'nin de diger kurumlara gore one ¢iktig1 tespit edilmistir. Bu durum,
tiniversitelerin kokli ge¢misi, bulunduklar: yer, akademik kadro yapisi ve miizik teorisi alaninin ilgili boliimlerde ayr1

bir anabilim dal1 olarak yer almasi gibi gesitli etkenlerle iligkilendirilmistir.

Literatiir incelendiginde, piyano, enstriiman egitimi, miizik bilimleri veya belirli yontemler {izerinde yogunlasan
calismalarin dikkat ¢ekici bir birikim olusturdugu goriilmektedir. Bununla birlikte, miizik teorisi alanina 6zgii lisanstistii
tezleri kapsamli ve sistematik bir sekilde ele alan arastirmalarin sayisinin az oldugu dikkat ¢ekmektedir. Cigek (2022)
tarafindan gergeklestirilen ¢aligma, bu alanda 6nemli bir katki saglasa da, mevcut literatiirde miizik teorisi tezlerinin
mevcut durumunu giincel verilerle inceleyen daha fazla arastirmaya ihtiyag duyuldugunu ortaya koymaktadir. Bu
durum, alanin gelisim siirecinin, arastirma profili ve akademik tiretim dinamiklerinin daha kapsaml bir sekilde ortaya
konulmasini zorunlu kilmaktadir. Bu agidan, mevcut ¢aligma, miizik teorisi alaninda arastirma yapmak isteyenler i¢in
rehber niteliginde bir kaynak olmay: hedeflemekte; yalnizca siireci tasvir etmekle kalmayip, ayni zamanda alanin gelisimi

i¢in gereken unsurlari giin yiiziine ¢ikarmay1 amaglamaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, Tiirkiyede miizik teorisi alaninda yapilmis lisansiistii tezleri ¢esitli degiskenler (yil, iiniversite, konu
vb.) agisindan inceleyerek alanin akademik gelisim siirecini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda ¢aligmada, miizik teorisi
kapsaminda ele alinan konularin dagilim, kullanilan aragtirma yontemleri ve zaman icerisindeki degisim egilimleri analiz
edilerek kapsamli bir degerlendirme yapilmasi hedeflenmektedir. Arastirma kapsaminda su sorulara yanit aranacaktir:

1. Tirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin tiirlerine gére dagilimi nasildir?
2. Tiurkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin yazildig: yillara gore dagilimi nasildir?
3. Tirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin iiniversitelere gore dagilimi nasildir?

4. Tirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin enstitiilere gére dagilimi nasildir?
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5. Tiirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin anabilim dallarina gore dagilimi nasildir?
6. Tirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin danigman unvanlarina gore dagilimi nasildir?

7. Tirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin konularina gore dagilimi nasildir?

Bu arastirma sorulari, Tiirkiyede miizik teorisi alanindaki akademik {iretimin mevcut durumunu ortaya koymasi ve
alanin yonelimlerini belirlemesi agisindan 6nem tasimaktadir. Her bir soru, alanin farkli bir boyutuna 1s1k tutarak
literatiire biitiinciil bir bakis sunmaktadir. Elde edilen bulgular dogrultusunda, miizik teorisi alaninin Tiirkiyedeki

akademik yonelimi ortaya konulmus ve gelecekte yapilacak ¢aligmalar igin oneriler gelistirilmistir.

Yontem

Bu arastirmanin kuramsal temelini olusturmak amaciyla gergeklestirilen literatiir taramasi, Tiirkiyede 2022-2026
doneminde miizik teorisi alaninda yapilmis lisansiistii tez c¢alismalarinin sistematik bir bigimde incelenmesini
kapsamaktadir. Bu dogrultuda, Yiiksekogretim Kurulu (YOK) Ulusal Tez Merkezi veri tabani taranmistir. Tarama siireci
ilk olarak anabilim dali sekmesinde “Miizik Teorileri” anahtar sozciigii ile gergeklestirilmis ve bu kapsamda 2022-2026
(Nisan dahil) erisime agik 18 teze ulasilmistir. Daha sonra ayni sekme {izerinden “Miizikoloji ve Miizik Teorisi” anahtar
sozciigii ile yapilan aramada 2022-2026 doneminde erisime agik 71 tez belirlenmistir. Bunun yani sira bilim dali sekmesi
kullanilarak “Miizik Teorisi ve Kompozisyon” anahtar sozciigii ile yapilan taramada 2022-2026 (Nisan dahil) dénemi
i¢in erisime agik 14 teze ulasilmis, yine ayni sekmede “Miizikoloji ve Miizik Teorisi” anahtar sozciigii ile gerceklestirilen
aramada ise 2022-2026 (Nisan dahil) donemi i¢in erisime agik 10 tez tespit edilmistir. Ayrica detayli tarama bolimiinde
yer alan 6zet sekmesi tizerinden “Miizik Teorisi” anahtar s6zciigii kullanilarak yapilan incelemede erisime agik 69 tez daha
belirlenmistir. ilgili platformun sundugu “Listem” 6zelligi sayesinde, farkli anahtar sozciiklerle yapilan aramalarda tekrar
eden tezlerin ayiklanmasi saglanmis ve elde edilen veriler diizenli bir sekilde siniflandirilmistir. Bu islem sonucunda

arastirma kapsaminda birbirinden farkli erisime acik toplam 143 tez belirlenmistir.

Aragtirmanin zaman sinirlilil, veri tabaninda yer alan tezlerin kapsadigi donem dikkate alinarak belirlenmis olup,
inceleme siireci 2022-2026 yillar1 (2026 y1l1 Nisan ay1 dahil) arasini kapsamaktadir. Bu tarih araliginin tercih edilmesinde,
Cigek (2022) tarafindan gergeklestirilen arastirmada 2022 y1ili 6ncesi donemin ayrintili bicimde incelenmis olmas: etkili
olmugstur. Bu dogrultuda mevcut ¢aligma, dnceki arastirmay: tamamlayici nitelikte olup, daha giincel egilimlerin ortaya

konmasini amaclamaktadir.

Aragtirmada dokiiman incelemesi yontemi kullanilmistir. Dokiiman analizi, diger bir adiyla belgesel tarama yontemi,
mevcut kayit ve belgelerin sistematik bi¢cimde incelenmesi yoluyla veri elde edilmesini ifade etmektedir. Bu yontem;
belirli bir arastirma amaci dogrultusunda ilgili kaynaklara ulasma, bu kaynaklar1 okuma, gerekli bilgileri not alma ve elde

edilen verileri degerlendirme siireglerini kapsamaktadir (Karasar, 2005). Bagka bir tanima gore dokiiman analizi, basili
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ya da elektronik ortamda bulunan (bilgisayar destekli ve internet erisimli) materyallerin incelenmesi ve yorumlanmasini
igeren bir siirectir (Bowen, 2009). Ayn1 zamanda bu yontem, arastirilan olgu ya da olgulara iliskin bilgi igeren yazili

kaynaklarin analiz edilmesi olarak da ifade edilmektedir (Yildirim ve Simsek, 2013).

Bu ¢alisma, dokiiman incelemesine dayali olmakla birlikte bibliyometrik analiz yaklasimi ¢ercevesinde yiirttiilmiistiir.
Bibliyometrik analiz yontemi, bilimsel literatiiriin nicel degerlendirilmesi agisindan belirli amaclara hizmet eder. Bu
yontem, bilimsel yayinlari, aragtirmacilari, kurumlar: ve bir¢ok ¢alisma alanini analiz etmeye yardimc olur (Cavus,
2024). Bu ¢alisma kapsaminda bibliyometrik analiz yontemi, incelenen lisansiistii tezlerin yil, kurum, konu, tez tiirii ve
cesitli akademik degiskenler acisindan analiz edilmesine yardimeci olmaktadir. Ayrica belirli bir aragtirma alanindaki
akademik tiretim diizeyinin, ¢alisma egilimlerinin ve aragtirma yogunluklarinin ortaya konulmasini saglamaktadir.
Bibliyometrik analiz sonucunda elde edilen veriler, ilgili alanin mevcut akademik yapisinin anlagilmasina, arastirma
bosluklarinin belirlenmesine ve gelecekte yapilacak ¢aligmalara yon verilmesine katki sunmaktadir (Kumar vd., 2023).
Bu dogrultuda, bu ¢aligma Tiirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezleri bibliyometrik analiz yontemiyle

inceleyerek alanin akademik yapisini ve aragtirma yonelimlerini ortaya koymay1 amaglamaktadir.

Bu tanimlar dogrultusunda dokiiman incelemesinin mevcut yazili kaynaklarin sistematik bir bi¢gimde analiz edilmesine
olanak taniyan ve ozellikle gegmise doniik verilerin degerlendirilmesinde siklikla tercih edilen bir aragtirma yontemi
oldugu sdylenebilir. Elde edilen verilerin analizinde, tezler belirli kategoriler altinda siniflandirilmis ve bu siiregte
sinirli diizeyde igerik ¢oziimlemesinden yararlanilmigtir. Ancak aragtirmanin temel amaci, verilerin derinlemesine
yorumlanmasindan ziyade mevcut durumun ortaya konulmasi oldugundan, analiz siireci agirlikli olarak betimsel
(tanimlayic) nitelik tasimaktadir. Bu dogrultuda tezler; tez tiirii, yil, iiniversite, enstitii, bilim dali, danigman unvani ve

arastirma konusu gibi degiskenler agisindan incelenmistir.

Verilerin ¢6ziimlenmesinde frekans (n) ve yilizde (%) degerlerinden yararlanilmis, elde edilen bulgular tablo ve sekiller
halinde diizenlenerek yorumlanmistir. Bu sayede miizik teorisi alanindaki lisansiistii tezlerin genel egilimleri, dagilim

ozellikleri ve 6ne ¢ikan yonleri sistematik bir bicimde ortaya konulmustur.
Bulgular

Tablo 1de, Tiirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin tiirlerine gore dagilimi sunulmustur.

Tablo 1

Incelenen lisansiistii tezlerin tiirlerine gore dagilimi

Tez tiirii Frekans (n) Yiizde (%)
Yiiksek Lisans 90 62,94
Sanatta Yeterlik 4 2,80
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Doktora 49 34,26
Toplam 143 100,00

Tablo 1e bakildiginda, Tiirkiyede miizik teorisi alaninda yapilan lisansiistii tezlerin biiyiik bir kisminin yiiksek lisans
asamasinda yogunlastig1 goriilmektedir (n=90; %62,94). Bu durum, alandaki akademik {iretimin 6nemli bir boliimiiniin
giris ve orta diizey aragtirmalardan olustugunu ve ytiksek lisans programlarinin bilgi tiretiminde kritik bir 6neme sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. Doktora tezleri ise toplamin yaklasik iigte birine tekabiil etmektedir (n=49; %34,26). Bu
oran, alanda daha ileri diizey ve derinlemesine ¢aligmalarin belirli bir seviyeye ulastigini, ancak yiiksek lisans tezlerine
kiyasla daha az yaygin oldugunu gostermektedir. Doktora diizeyindeki bu gorece azlik; akademik kadro durumu, program
sayis1 veya uzmanlik gereklilikleri gibi gesitli etkenlerle baglantili olabilir. Sanatta yeterlik tezlerinin orani ise son derece
distiktir (n=4; %2,80). Bu durum, miizik teorisi alaninda sanatsal tiretim odakli akademik ¢aligmalarin oldukea kisitl

kaldigini ve bu seviyedeki arasgtirmalarin yeterince yayginlasmadigini gostermektedir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda, miizik teorisi alanindakilisansiistii galigmalarin gogunlukla ytiksek lisans diizeyinde
yogunlastigl, doktora diizeyinde daha az ama 6nemli bir iiretim bulundugu ve sanatta yeterlik diizeyinin oldukga diisitk
oldugu anlasilmaktadir. Bu dagilim, alanin 6zellikle ileri diizey uzmanlagma ve sanatsal arastirma a¢isindan gelisime agik

oldugunu géstermektedir.

Tablo 2de, incelenen tezlerin yillara gore dagilimi yer almaktadir.

Tablo 2

Incelenen lisansiistii tezlerin yillara gore dagilimi

Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik = Doktora Toplam
v n % n % n % n %
2022 24 16,78 0 0 15 10,49 39 27,27
2023 22 15,38 0 0 6 4,20 28 19,58
2024 23 16,08 0 0 14 9,79 37 25,87
2025 19 13,29 2 1,40 11 7,69 32 22,38
2026 (Nisan) 2 1,40 2 1,40 3 2,10 7 4,90
Toplam 90 62,94 4 2,80 49 34,26 143 100,00

Tabloya bakildiginda, Tiirkiyede miizik teorisi iizerine yazilan lisansiistii tezlerin yillara gore dagiliminda &zellikle son
donemlerde belirgin bir artisin oldugu gézlemlenmektedir. Arastirma bulgularina gore, en fazla tez tiretimi 2022 (n=39;
%27,27),2023 (n=28; %19,58) ve 2024 (n=37; %25,87) yillarinda ger¢eklesmistir. Bu durum, miizik teorisi alanina yonelik

akademik ilginin bu yillarda arttigini ve tez tiretiminin belirli yillarda yogunlastigini gostermektedir.

Tez tiirleri agisindan incelendiginde, yiiksek lisans tezlerinin tiim yillar boyunca éne ¢iktig1 anlagilmaktadir. Ozellikle
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2022, 2023 ve 2024 yillarinda ytiksek lisans tezlerinin sayisinda bir artis goriilmesi, bu alanin akademik tiretiminde bu
seviyenin belirleyici bir rol tistlendigini gostermektedir. Doktora tezleri de bu yillarda dikkate deger bir say1ya ulagmis olsa
da, yiiksek lisans tezlerine oranla daha azdir. Sanatta yeterlik tezlerinin ise sadece 2025 ve 2026 yillarinda ortaya ¢ikmasi
ve toplamda oldukga sinirli sayida olmasi, bu tiir galismalarin alanda yeni yeni gelistigini veya heniiz yayginlasmadigini
diistindiirmektedir. 2025 yilina bakildiginda (n=32; %22,38), tez iiretiminin yiiksek bir seviyede devam ettigi ancak
onceki yillara gore hafif bir diisiis yasandig1 gozlemlenmektedir. 2026 yili verileri yalnizca Nisan ayini kapsadigindan

(n=7; %4,90), bu y1l i¢in goriilen diisiik sayilar y1l tamamlandiginda artis gosterebilir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Tiirkiyede miizik teorisi alanindaki lisansiistii tezlerin 6zellikle 2022-2024 yillar:
arasinda yogun bir sekilde iiretildigi, sonraki yillarda ise dalgali olsa da devam ettigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu durum,

alandaki gelismelerin son yillarda arttigini ancak heniiz istikrarl ve siirekli bir yiikselis gosteremedigini gostermektedir.

Tablo 3’te incelenen lisansiistii tezlerin iiniversitelere gore dagilimi verilmistir.

Tablo 3

Incelenen lisansiistii tezlerin iiniversitelere gore dagilimi

Universite Yiiksek Lisans  Sanatta Yeterlik = Doktora Toplam
n % n % n % n %

Anadolu 1 0,70 1 0,70
Ankara 3 2,10 3 2,10
Ankara Hac1 Bayram Veli 1 0,70 1 0,70
Ankara Miuzik ve Giizel Sa- 16 11,19 16 11,19
natlar

Atatiirk 2 1,40 2 1,40
Bahgesehir 1 0,70 1 0,70
Bandirma Onyedi Eyliil 1 0,70 1 0,70
Burdur Mehmet Akif Ersoy 1 0,70 1 0,70
Dokuz Eyliil 1 0,70 1 0,70
Erciyes 2 1,40 2 1,40
Gazi 1 0,70 5 3,50 6 4,20
Hacettepe 7 4,90 7 4,90
Hali¢ 1 0,70 1 0,70 2 1,40
Inonii 1 0,70 2 1,40 3 2,10
Istanbul Okan 1 0,70 1 0,70 2 1,40
Istanbul Teknik 43 30,07 30 20,98 73 51,05
Kastamonu 1 0,70 1 0,70
Kocaeli 1 0,70 1 0,70
Marmara 2 1,40 2 1,40
Mimar Sinan Giizel Sanatlar 1 0,70 1 0,70
Mugla Sitki1 Kogman 1 0,70 1 0,70
Necmettin Erbakan 2 1,40 2 1,40
Nevsehir Hac1 Bektag Veli 1 0,70 1 0,70
Ondokuz May1s 2 1,40 2 1,40 4 2,80
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Ordu 2 1,40 2 1,40
Stileyman Demirel 1 0,70 1 0,70
Sirnak 2 1,40 2 1,40
Van Yiiziinci Yil 1 0,70 1 0,70
Yeditepe 1 0,70 1 0,70
Yildiz Teknik 1 0,70 1 0,70
Toplam 90 62,94 4 2,80 49 34,26 143

Tablo 3’ bakildiginda, dagilimin oldukea dengesiz oldugu ve bazi iiniversitelerde yogunlagtigi goriilmektedir. Ozellikle
Istanbul Teknik Universitesi, yiiksek lisans (43 tez, %30,07) ve doktora (30 tez, %20,98) programlarinda belirgin bir
sekilde one ¢ikmaktadir. Bu durum, Tiirkiyedeki miizik teorisi alanindaki akademik iiretimin énemli bir boliimiiniin
bu iiniversitede biriktigini gostermektedir. Bu nedenle, bu iiniversitenin alanin kurumsal merkezi oldugu soylenebilir.
Ote yandan, Ankara Miizik ve Giizel Sanatlar Universitesi yiiksek lisans diizeyinde (16 tez, %11,19) dikkate deger ikinci
bir merkezdir; ancak burada doktora tezlerinin olmamasi, bu kurumun daha ¢ok lisansiistii egitimin ilk agamasinda
yogunlagtigini diisiindiirmektedir. Hacettepe Universitesi (7 tez, %4,90) ve Gazi Universitesi (6zellikle doktora: 5 tez,
%3,50) gibi koklii okullar, sinirliama siirekli bir katki saglamaktadir. Bu tiniversiteler, alanin siirekliligini destekleyen fakat
tiretim hacmi agisindan merkezi olmayan kurumlar olarak degerlendirilebilmektedir. Sanatta yeterlik tezleri ise yalnizca
cok az sayida iiniversitede (Anadolu, Dokuz Eyliil, Halig, Istanbul Okan) ve toplamda sadece 4 tezle temsil edilmektedir,

bu durum bu tez tiirtiniin hem kurumsal hem de sayisal agidan oldukga kisitli kaldigini agik¢a gostermektedir.

Genel goriintimde, bir¢ok tiniversitenin yalnizca 1 veya 2 tezle temsil edildigi anlasilmaktadir. Bu durum, miizik teorisi
alanindaki akademik tretimin Tiirkiye genelinde yayilmakta oldugunu ancak heniiz derinlesmis ve giiclii aragtirma

merkezleri olusturacak seviyede dengeli bir dagilim gostermedigini ortaya koymaktadir.

Tablo 4’te, incelenen tezlerin enstitiiler arasindaki dagilimi yer almaktadir.

Tablo 4

Incelenen lisansiistii tezlerin enstitiilere gore dagilimi

Enstitii Yiiksek Lisans Sanatta Doktora Toplam
Yeterlik

n % n % n % n %
Egitim Bilimleri Enstitiisti 8 5,59 8 5,59 16 11,18
Glizel Sanatlar Enstitiisti 7 4,90 1 0,70 3 2,10 11 7,70
Lisanststi Egitim Enstitiisii 51 35,66 3 2,10 33 23,08 87 60,84
Miizik ve Glzel Sanatlar
Enstitiisii 16 11,19 - - - - 16 11,19
Sosyal Bilimler Enstitiisii 8 5,59 5 3,50 13 9,09
Toplam 90 62,94 4 2,80 49 34,26 143 100,00

Tablo 4’1 inceledigimizde, Tiirkiyedeki miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin belirli kurumlar etrafinda
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yogunlastig1 goriilmektedir. En dikkat gekici bulgu, Lisansiistii Egitim Enstitiilerinin yiiksek lisans (51 tez, %35,66) ve
doktora (33 tez, %23,08) diizeyinde agik bir sekilde en yiiksek orani tutmasidir. Bu durum, son yillarda bir¢ok tiniversitede
farkli enstitiilerin bir araya gelerek olusturdugu yapinin, miizik teorisi alanindaki akademik ¢aligmalarda belirleyici bir

rol oynadigini gostermektedir.

Miizik ve Giizel Sanatlar Enstitiisi'nde hazirlanan yiiksek lisans tezlerinin (16 tez, %11,19) sayisinin fazlaligi, bu
enstitiilerin alana 6zel uzmanlagmis yapilar olarak 6nemli bir islev tistlendigine isaret etmektedir. Ancak bu enstitiide
doktoray1 ve sanatta yeterlik tezlerini barindirmamasi, lisansiistii egitim siireclerinde kurumsal devamliligin kisith

olabilecegini diisiindiirmektedir.

Egitim Bilimleri Enstitiisii (yiiksek lisans: %5,59; doktora: %5,59) ve Sosyal Bilimler Enstitiisii (yiiksek lisans: %5,59;
doktora: %3,50) biinyesindeki ¢alismalar ise miizik teorisinin disiplinler aras1 yapisini gostermektedir. Bu, alanin sadece

sanatsal degil, ayn1 zamanda pedagojik ve sosyal bilimler agisindan da degerlendirildigini ortaya koymaktadir.

Giizel Sanatlar Enstitiisii ise tiim tez tiirlerinde (yiiksek lisans %4,90; sanatta yeterlik %0,70; doktorada %2,10) daha
dengeli ama kisith bir dagilim sergiliyor. Ozellikle sanatta yeterlik tezlerinin ¢ogunlugunun bu enstitii altinda yer almast,

uygulamaya dayali ileri diizey ¢alismalarin geleneksel olarak bu yapilar icinde yapildigini gostermektedir.

Genel bir bakis agisiyla, miizik teorisi alanindaki lisansiistii tezlerin biiyiik Ol¢clide merkezi enstitii yapilarinda
yogunlastigl, 6te yandan alanin farkli disiplinlerle iliskisi sayesinde ¢esitli enstitiilere yayilan ¢ok yonlii bir karakter
sergiledigi soylenebilir. Bununla birlikte, 6zellikle sanatta yeterlik diizeyindeki iiretimin az olmasi, uygulamaya dayali

akademik ¢aligmalarin kurumsal olarak daha fazla desteklenmesi gerektigine isaret eder.

Tablo 5te, degerlendirilen tezlerin anabilim dallarina gore dagilimi bulunmaktadir.

Tablo 5

Incelenen lisansiistii tezlerin anabilim dallarina gére dagilimi

Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Sanatta Doktora Toplam
Yeterlik
n % n % n % n %

Bilgisayar Mithendisligi 1 0,70 1 0,70
Biligsel Bilimler 1 0,70 1 0,70
Calg1 Egitimi 2 1,40 2 1,40
Felsefe 1 0,70 1 0,70
Geleneksel Tiirk Muzikleri 1 0,70 1 0,70
Giizel Sanatlar Egitimi 10 6,99 9 6,29 19 13,28
[leri Oyunculuk 1 0,70 1 0,70
Islam Tarihi ve Sanatlar 1 0,70 3 2,10 4 2,80
Mizik 8 5,59 4 2,80 1 0,70 13 9,09
Miizik Bilimleri 2 1,40 2 1,40
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Miizik Egitimi 1 0,70 1 0,70
Muzik Teorileri 19 13,29 19 13,29
Miizikoloji 1 0,70 1 0,70
Miizikoloji ve Miizik Teorisi 40 27,97 30 20,98 70 48,95
Sahne Sanatlar1 1 0,70 1 0,70
Sanat ve Tasarim 1 0,70 1 0,70
Tiirk Dili ve Edebiyat 1 0,70 1 0,70
Turk Musikisi 1 0,70 1 0,70
Tiirk Miizigi 1 0,70 2 1,40 3 2,10
Toplam 90 62,94 4 2,80 49 34,26 143 100,00

Tabloya bakildiginda, Tiirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin anabilim dallarina gére dagiliminin
belirli akademik alanlar etrafinda yogunlagtigi goriilmektedir. Ozellikle Miizikoloji ve Miizik Teorisi Anabilim Dali, hem
yiiksek lisans (40 tez, %27,97) hem de doktora (30 tez, %20,98) seviyesinde en fazla paya sahiptir. Bu durum, miizik teorisi
¢aligmalarinin 6nemli 6l¢iide bu birlesik akademik yapi altinda gelistigini ve alanin ana tiretim merkezini olusturdugunu
gostermektedir. Ayrica, Miizik Teorileri Anabilim Dal1 (19 tez, %13,29) yalnizca ytiksek lisans seviyesinde dikkat gekici
bir yogunluk gostermektedir. Bu bulgu, teorik ¢alismalarda 6zellikle lisansiistii egitimin ilk asamasinda yogunlagma
oldugunu, ancak doktora agsamasinda daha kapsayici programlara, 6rnegin “Miizikoloji ve Miizik Teorisi” gibi alanlara

yoneldigini disiindiirmektedir.

Giizel Sanatlar Egitimi Anabilim Dali da hem yiiksek lisans (10 tez, %6,99) hem de doktora (9 tez, %6,29) diizeyinde
kayda deger bir yer tutmaktadir. Bu, miizik teorisinin egitimsel boyutunun 6nemli bir arastirma alani oldugunu ve
egitim bilimleri ile etkilesimini ortaya koymaktadir. Miizik Anabilim Dal1 ise tiim tez tiirlerinde (yiiksek lisans %5,59;
sanatta yeterlik %2,80; doktora %0,70) daha dengeleyici fakat sinirl bir dagilim sergilemektedir. Ozellikle sanatta yeterlik
tezlerinin bu anabilim dalinda yogunlasmasi, uygulamaya dayali ¢alismalarin daha genis bir “miizik” temas: altinda

yapildigini gostermektedir.

Diger anabilim dallarina bakildiginda (6rnegin Islam Tarihi ve Sanatlari, Tiirk Miizigi, Bilgisayar Mithendisligi, Biligsel
Bilimler vb.), tez sayilarinin oldukg¢a diisitk oldugu ve genellikle tekil ¢alismalarla temsil edildigi gozlemlenmektedir. Bu
durum, miizik teorisinin disiplinleraras etkilesime a¢ik olmasina ragmen, bu etkilesimin heniiz sinirh diizeyde kaldigin

gostermektedir.

Genel olarak incelendiginde, miizik teorisi alanindaki lisansiistii tezlerin biiyiik oranda miizikoloji ve teori merkezli
anabilim dallarinda yogunlastigi, bunun yani sira egitim, sosyal bilimler ve diger disiplinlerle iliskili ¢alismalarin daha
yaygin ve diisiik yogunluklu bir yapi sergiledigi soylenebilir. Bu bulgu, alanin kurumsal olarak belirli akademik merkezler

etrafinda sekillendigini, ancak disiplinleraras: agilimlarin heniiz yeterince gelismedigini ortaya koymaktadir.

Tablo 6da, incelenen tezlerin danigman unvanlarina gére dagilimi yer almaktadur.
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Tablo 6

Incelenen lisansiistii tezlerin damisman unvanlarina gore dagilimi

Danisman Yiiksek Lisans  Sanatta Yeterlik Doktora Toplam
Unvam n % n % n % n %
Prof. Dr. 35 24,48 2 1,40 45 31,47 82 57,35
Dog. Dr. 41 28,67 1 0,70 3 2,10 45 31,47
Dr. Ogr. Uyesi 14 9,79 1 0,70 1 0,70 16 11,19
Toplam 90 62,94 4 2,80 49 34,26 143 100,00

“Doktora tezlerinde ise belirgin bir ayrim oldugu dikkat ¢ekmektedir. Danismanlik, cogunlukla Prof. Dr. unvanina sahip
ogretim tiyeleri tarafindan tistlenilmistir (45 tez, %31,47). Bunun yaninda Dog. Dr. (3 tez, %2,10) ve Dr. Ogr. Uyesi (1 tez,

9%0,70) unvanlarinin oldukga az bir pay1 bulunmaktadir.

Sanatta yeterlik tezlerinde ise mevcut sayinin olduk¢a az oldugu (toplamda 4 tez) ve danigmanlik gorevlerinin tim
unvanlar arasinda kisith bir sekilde dagildig: gozlemlenmektedir. Bu durum, bu tez tiirliniin hem sayica az hem de

kurumsal olarak sinirli bir alanda yer aldigini gostermektedir.

Tablo 7de, aragtirmada incelenen lisansiistii tezlerin arastirma konularina gore dagilimi verilmistir. Arastirma konulari,
incelenen lisansiistii tezlerin icerikleri dogrultusunda aragtirmaci tarafindan olusturulmustur. Bu siiregte tezlerin amacg,
kapsam ve anahtar kavramlari dikkate alinarak benzer igeriklere sahip ¢aligmalar belirli temalar altinda siniflandirilmistir.

Tablo 7de verilen konu bagliklar1 bu siniflandirma dogrultusunda diizenlenmistir.

Tablo 7

Incelenen lisansiistii tezlerin arastirma konularina gore dagilimi

Arastirma konular1 Yiiksek Lisans Sanatta Yeterlik Doktora Toplam

n % n % n % n %
xuélgli;‘zfl;’;i%:?l 33 2308 2 1,40 18 1259 53 37,07
Ogrenci Tutumlar,
Bagari, Oz yeterlik ve 28 19,58 1 0,70 16 11,19 45 31,47
Kaygi
Tarihsel ve Kuramsal
Miizik Teorisi 19 13,28 1 0,70 10 6,99 30 20,97
Caligmalari
Disiplinlerarasi ve
Anaitik Calspaalar 10 699 - : 5 350 15 1049
Toplam 90 62,94 4 2,80 49 34,26 143 100,0

Tabloya bakildiginda, Tiirkiyede miizik teorisi iizerine yazilan lisansiistii tezlerin belirli tematik konular etrafinda
toplandig1 goriilmektedir. En biiyiik pay, “Miizik Teorisi Egitimi ve Ogretim Siirecleri” grubuna ait oldugu dikkat

cekmektedir (yiiksek lisans: 33 tez, %23,08; doktora: 18 tez, %12,59; sanatta yeterlik: 2 tez, %1,40). Bu durum, miizik
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teorisinin yalnizca teorik bir disiplinden ibaret olmadigini, ayn1 zamanda egitim metotlar1 ve 6gretim pratikleri a¢isindan
da 6nemli bir aragtirma alan1 sundugunu gostermektedir. Ozellikle yiiksek lisans ve doktora seviyelerinde bu alanin

belirgin bir sekilde 6ne ¢ikmasi, egitimle ilgili calismalarin siireklilik arz ettigini isaret etmektedir.

Ikinci siradaki “Ogrenci Tutumlari, Bagari, Oz yeterlik ve Kayg1” kategorisi (yiiksek lisans: 28 tez, %19,58; doktora: 16
tez, %11,19; sanatta yeterlik: 1 tez, %0,70), miizik teorisi egitimine iliskin 6grenenler tizerindeki odaklanmanin yaygin
oldugunu ortaya koymaktadir. Bu durum, alanin psikolojik ve 6l¢gme degerlendirme yonlerinin 6nemin giderek arttigini

gosterir.

“Tarihsel ve Kuramsal Miizik Teorisi Caligmalar1” kategorisi (yiiksek lisans: 19 tez, %13,29; doktora: 10 tez, %6,99; sanatta
yeterlik: 1 tez, %0,70) daha geleneksel bir miizik teorisi temel alani temsil etmesine ragmen, dnceki iki kategoriden
daha diisiik bir orana sahiptir. Bu da, alanin klasik teorik ¢aligmalardan ziyade uygulamali ve egitim merkezli yonlere

kaydigini diistindiirmektedir.

Son olarak, “Disiplinleraras1 ve Analitik Caligmalar” kategorisi (yliksek lisans: 10 tez, %6,99; doktora: 5 tez, %3,50)
gorece sinirli bir paya sahiptir ve miizik teorisinin diger alanlarla etkilesimde bulundugu ¢alismalarin heniiz yeterince
yaygin olmadigini gostermektedir. Bu durum, 6zellikle bilisim, biligsel bilimler veya veri analizi gibi alanlarla etkilesimin

gelismesi i¢in bir potansiyel barindirdigini ortaya koymaktadir.

Genel bir degerlendirme yapildiginda, miizik teorisi alanindaki lisansiistii tezlerin biiyiik dl¢iide egitim ve 6grenme
stireglerine yonelik bir odakla hazirlandigy; bununla birlikte teorik derinlik ve disiplinlerarasi yaklasimlarin daha sinirl
kaldig: ifade edilebilir. Bu, alanin uygulama ve pedagojik taleplere duyarli bir gelisim gosterdigini, ancak teorik ve

disiplinlerarasi unsurlarin daha da giiglendirilmesi gerektigini gostermektedir.
Sonug

Bu ¢aligma kapsaminda, Tiirkiyedeki miizik teorisi alaninda 2022 ile 2026 (Nisan dahil) tarihleri arasinda yazilan
lisansiistii tezler gesitli agilardan analiz edilmis ve bu alanin giincel akademik durumu hakkinda kapsamli bulgular
elde edilmistir. Oncelikle tez tiirlerine iligkin elde edilen veriler, yiiksek lisans tezlerinin en biiyiik paya sahip oldugunu
gostermektedir. Doktora tezlerinin oraninin 6nemli bir seviyede olmasi, alanda ileri diizey arastirma potansiyelinin
bulundugunu ifade etse de bu seviyenin heniiz yiiksek lisans diizeyi kadar yaygin olmadig1 anlasilmaktadir. Sanatta
yeterlik tezlerinin sayisinin olduk¢a az olmasi ise, miizik teorisi alaninda uygulama odakli ve sanatsal arastirmalarin

yeterince gelismedigini gostermektedir.

Tiirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin 6zellikle 2022-2024 yillar1 arasinda sayisal olarak

yogunlastig1 belirlenmistir. Incelenen tezler icerisinde yiiksek lisans caligmalarinin tiim yillarda en biiyiik paya
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sahip oldugu, doktora tezlerinin ise daha sinirli diizeyde kaldig1 goriilmiistiir. Sanatta yeterlik tezlerinin yalnizca son
yillarda ortaya ¢ikmasi ve sayica az olmasi, bu tez tiiriiniin alan igerisindeki temsil diizeyinin heniiz sinirli oldugunu
gostermektedir. Ayrica 2025 yilinda tez iiretiminin devam ettigi, 2026 yilina iliskin verilerin ise yalnizca yilin belirli bir

doénemini kapsamasi nedeniyle sinirli oldugu anlagilmstir.

Universitelerin dagilimina dair elde edilen sonuglar, akademik faaliyetlerin belirli kurumlar etrafinda yogunlastigini net
bir gekilde ortaya koymaktadir. Ozellikle Istanbul Teknik Universitesi'nin yiiksek lisans ve doktora seviyelerinde acik bir
farkla 6nde olmasi, bu kurumun Tiirkiyede miizik teorisi alaninda bir merkez konumunda bulundugunu gostermektedir.
Bunun yani sira bazi kokli tiniversitelerin daha sinirli ama stirekli katkilarda bulundugu, bir¢ok tiniversitenin ise az
sayida tezle temsil edildigi dikkat ¢cekmektedir. Bu durum, alanin iilke genelinde yayginlagsmasina ragmen, kurumsal

acidan dengeli bir dagilim sergilemedigini gostermektedir.

Aragtirma bulgulari, Tiirkiyede miizik teorisi alaninda hazirlanan lisansiistii tezlerin biiyiik dl¢iide Lisansiistii Egitim
Enstitiileri biinyesinde yogunlagtigini gostermektedir. Ozellikle yiiksek lisans ve doktora diizeyindeki tezlerin bu
enstitillerde daha fazla yer almasi, lisansiistii egitimde merkezi enstitii yapilarinin belirleyici bir konuma sahip
oldugunu ortaya koymaktadir. Bunun yaninda, Miizik ve Giizel Sanatlar Enstitiilerinin alana yonelik uzmanlagmis
bir yap1 sundugu, Egitim Bilimleri ve Sosyal Bilimler Enstitiilerinde gergeklestirilen ¢aligmalarin ise miizik teorisinin
disiplinlerarasi niteligini yansittig1 belirlenmistir. Giizel Sanatlar Enstitiilerinde tiim tez tiirlerinde daha sinirli bir dagilim
gortilmekle birlikte, sanatta yeterlik ¢alismalarinin agirlikli olarak bu enstitiilerde yiiriitiildigii anlagilmistir. Genel olarak
degerlendirildiginde, miizik teorisi alanindaki lisansiistii ¢aligmalarin farkli enstitiiler biinyesinde ytriitiilmesi, alanin
¢ok yonlii akademik yapisini ortaya koyarken; sanatta yeterlik tezlerinin sayica az olmasi, uygulamaya dayali akademik

calismalarin sinirl diizeyde kaldigini gostermektedir.

Anabilim dallarina gére yapilan dagilim analizi, miizik teorisi ¢calismalarinin biiyiik 6l¢iide “Miizikoloji ve Miizik Teorisi”
ile “Miizik Teorileri” anabilim dallarinda yogunlastigini gostermektedir. Bu durum, miizik teorisi alanindaki lisansiistii
caligmalarin agirlikli olarak belirli uzmanlik alanlar1 biinyesinde yiiriitiilldiigiinii ortaya koymaktadir. Bununla birlikte,
egitim bilimleri, sosyal bilimler ve diger alanlarla iliskili ¢aligmalarin sinirli sayida olmasi, disiplinlerarasi arastirmalarin

yeterli diizeyde gesitlenmedigini gostermektedir.

Aragtirmada miizik teorisi alanindaki lisansiistii tezlerde danigmanlik gérevlerinin akademik unvanlara gore farklilastig
ortaya konmustur. Yiiksek lisans tezlerinde danigmanliklarin agirlikli olarak Dog. Dr. unvanina sahip 6gretim iiyeleri
tarafindan yirittldigi belirlenirken, doktora tezlerinde ise danismanlik gorevlerinin biiyiik 6l¢iide Prof. Dr. unvanina
sahip 6gretim tiyelerinde yogunlastig1 goriilmiistiir. Dr. Ogr. Uyesi unvanina sahip danismanlarin katkisinin ise daha

sinirh diizeyde kaldig anlagilmistir. Sanatta yeterlik tezlerinin sayica az olmasi nedeniyle danismanlik dagiliminin da
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sinirli oldugu belirlenmistir.

Aragtirma konularinin dagilimina bakildiginda, miizik teorisi ile ilgili tezlerin ¢ogunlukla egitim-6gretim siiregleri ve
ogrenci merkezli faktorler etrafinda yogunlastig: dikkat cekmektedir. Bu durum, alanin pedagojik boyutunun oldukga
belirgin oldugunu ortaya koymaktadir. Ote yandan tarihsel ve kuramsal ¢alismalarin daha az sayida kalmast, klasik miizik
teorisi aragtirmalarinin ikinci planda kaldigini disiindiirmektedir. Ayrica, disiplinlerarasi ve analitik ¢aligmalardaki
kisith diizey, ozellikle teknoloji, biligsel bilimler ve veri analizi gibi alanlarla entegrasyonun arttirilmasi gerektigini

gostermektedir.

Genel olarak degerlendirildiginde, Tiirkiyede miizik teorisi alanindaki lisansiistii ¢aligmalarin son yillarda sayisal olarak
arttig1 ve alanin akademik agidan gelisim gosterdigi gortilmektedir. Ancak tezlerin biiyiik 6l¢iide yiiksek lisans diizeyinde
yogunlagmasi, doktora ve 6zellikle sanatta yeterlik ¢alismalarinin sinirli kalmasi, alanin ileri diizey ve uygulama temelli
arastirmalar agisindan gelistirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir. Ayrica ¢aligmalarin belirli tiniversite, enstitii ve
anabilim dallarinda yogunlagmasi, alanin kurumsal olarak belirli merkezlerde toplandigini géstermektedir. Arastirma
konularinin ¢ogunlukla egitim-6gretim siiregleri tizerinde yogunlasmas: dikkat gekerken, disiplinlerarasi, kuramsal ve
analitik calismalarin daha sinirli diizeyde kaldig1 belirlenmistir. Bu durum, miizik teorisi alaninda arastirma cesitliliginin

artirilmasina ihtiyag oldugunu gostermektedir.

Sonug olarak, bu calisma Tiirkiyedeki miizik teorisi alaninin mevcut akademik durumunu sergilemekte ve alanin
gelisim yonelimlerine dair kiymetli ipuglar1 sunmaktadir. Elde edilen bilgilerin, gelecekteki arastirmalara yon vermesi
ve miizik teorisi alanindaki akademik iiretimin daha dengeli, gesitli ve derin bir yap1 kazanmasina katkida bulunmasi

hedeflenmektedir.
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Extended abstract

Introduction

The study defines music theory as a foundational discipline that explains the principles and practices of music,
playing a critical role in music education and musical development. Recognizing that postgraduate theses are
significant indicators of academic interest and scientific trends, the research aims to reveal the current academic

landscape of the field by analyzing theses produced between 2022 and 2026.

Method

The study employed a document analysis method, which is a systematic way of evaluating written records and
materials. Data were obtained from the Council of Higher Education (YOK) National Thesis Center database. By
using specific keywords, 143 publicly accessible and distinct theses were identified and included in the research.
The data were categorized by thesis type, year, university, institute, department, advisor title, and research topic.

Statistical analysis was conducted using frequency (n) and percentage (%) values.

Findings, Discussion and Results

Master’s theses constitute the majority (62.94%), followed by doctoral theses (34.26%), while proficiency in arts
theses remain limited (2.80%). Istanbul Technical University emerges as the central institution, and “Graduate

Education Institutes” are the primary settings for this academic production.

Research is heavily concentrated in the departments of “Musicology and Music Theory” and “Music Theories”
Doctoral supervision is largely performed by professors, reflecting a focus on academic seniority for advanced

research.

Thematic distribution reveals a strong focus on music theory education, teaching processes, and student-centered

variables (e.g., anxiety, success), rather than theoretical or interdisciplinary studies.

The field has shown a significant intensification of thesis production between 2022 and 2024, yet it still faces
challenges regarding stable, long-term growth. The study highlights a clear need to increase research output at the

doctoral and proficiency in arts levels.

There is a requirement to foster interdisciplinary approaches—specifically integrating technology, cognitive
science, and data analysis—and to deepen the focus on core theoretical research, which has been overshadowed by

pedagogical studies.
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The findings serve as a roadmap for future researchers, suggesting that while the field is institutionally consolidated,

it must diversify its methodology and thematic breadth to reach greater academic maturity.
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Piyano Egitimi Alan Miizik Bolimii Ogrencilerinin Akademik Oz
Giivenleri ile Akademik Basarilari Arasindaki iliskinin incelenmesi

An Examination of the Relationship Between Academic Self-Confidence and
Academic Success of Music Department Students Receiving Piano Education
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0z

Bu ¢alisma, piyano egitimi alan miizik boliimii 6grencilerinin akademik 6z giiven diizeyleri ile akademik basar1 gostergeleri
arasindaki iligkiyi incelemistir. Arastirma, iligkisel tarama modeliyle ve nicel yontemle yiritilmistir. Katilimcilar,
Kirikkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde piyano egitimi alan 71 6grenciden olusmustur. Veriler,
Kalkan, Bakioglu ve Toprak tarafindan gelistirilen 25 maddelik Akademik Oz Giiven Olgegi ile toplanmustir. Olgek,
akademik 6z yeterlik inanci, sosyal yeterlik, akademik itibar, akademik motivasyon ve sosyal doyum olmak tizere bes alt
boyuttan olusmaktadir. Akademik basar1 gostergeleri olarak 6grencilerin genel not ortalamalar1 ve piyano dersi notlari
kullanilmistir. Veri analizinde betimsel istatistikler, Cronbach alfa katsayisi, Shapiro-Wilk normallik testi, Pearson ve
Spearman korelasyonlar ile ¢oklu dogrusal regresyon analizleri uygulanmistir. Bulgular, akademik 6z giiven toplam
puani ortalamasinin 88,66 ve 6lgegin Cronbach alfa katsayisinin 0,88 oldugunu gostermistir. Shapiro-Wilk testi, bazi
degiskenlerde normallik varsayiminin saglanmadigini gosterdigi i¢in korelasyon analizlerinde Spearman korelasyonu
kullanilmistir. Spearman sonuglarina gore, akademik 6z giiven toplam puani ile genel not ortalamasi ve piyano notu
arasinda anlamli bir iliski bulunmamaistir. Genel not ortalamasi ile akademik 6z yeterlik inanci ve akademik motivasyon alt
boyutlar1 arasinda anlamli iligkiler belirlenmis, ancak akademik motivasyon alt boyutunun diistik i¢ tutarliligi nedeniyle
bu bulgu dikkatle degerlendirilmelidir. Piyano notu ile akademik 6z giiven toplam puani ve alt boyutlar1 arasinda anlamli
bir iligki saptanmamuistir. Coklu regresyon analizinde genel model istatistiksel olarak anlamli bulunmus, ancak genel
not ortalamasi ve piyano notunun bagimsiz katkilar: anlamlilik diizeyine ulagsmamuistir. Sonuglar, bu 6rneklemde genel
akademik 6z giivenin basar1 notlariyla giiglii ve tutarli sekilde a¢iklanamadigini, piyano basarisinin ise performansa 6zgii
o0z yeterlik, ¢calisma stratejileri ve performans kaygisi gibi baglamsal degiskenlerle birlikte degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir.
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Piyano Egitimi Alan Miizik Béliimii Ogrencilerinin Akademik Oz Giivenleri ile Akademik Bagsarilar1 Arasindaki liskinin Incelenmesi
Abstract

This study examines the relationship between academic self-confidence and academic success among music students
receiving piano instruction. Using a quantitative, correlational survey design, data were collected from 71 students
at Kirikkale University Faculty of Fine Arts. The 25-item Academic Self-Confidence Scale, which measures five sub-
dimensions, was used alongside students’ grade point averages and piano lesson grades as indicators of academic
success. Analyses included descriptive statistics, reliability testing, normality assessment, correlation analyses, and
multiple regression. The mean academic self-confidence score was 88.66, with a Cronbach’s alpha of 0.88. Due to non-
normality in some variables, Spearman’s rank correlation was used as the primary analysis. Results showed no significant
relationship between total academic self-confidence and either grade point average or piano score. While grade point
average was significantly associated with academic self-efficacy belief and academic motivation, the low reliability of
the academic motivation sub-dimension suggests caution in interpretation. Piano scores were not significantly related
to self-confidence or its sub-dimensions. Although the regression model was significant, grade point average and piano
score did not independently predict academic self-confidence. These findings suggest that academic self-confidence is
not strongly explained by achievement grades in this sample. Future research should consider performance-specific self-
efficacy, practice strategies, and performance anxiety when examining piano achievement.

Keywords: academic self-confidence, academic achievement, piano education, music students, self-efficacy

Giris

Akademik basari, yliksekogretim diizeyinde yalnizca bilissel yeterlikler veya olgiilebilir ders ¢iktilari ile sinirli degildir.
Ayni zamanda, 6grencinin kendine iliskin algilari, 6grenme siirecine katilimi ve 6grenme gorevleriyle kurdugu iliski de
dikkate alinmaktadir. Bu nedenle, akademik basari ile 6z inanglar arasindaki iligki, egitim arastirmalarinda 6nemli bir

inceleme alani olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Akademik 6z giiven kavramy, 6z yeterlik ile yakindan iligkili olmakla birlikte, bu iki kavram 6zdes degildir. Oz yeterlik,
bireyin belirli bir gorevi belirli bir baglamda yerine getirebilme kapasitesine iliskin yargisin1 ifade eden, daha gérev-6zgii
bir yapidir (Bandura, 1997, s. 3). Akademik 6z giiven ise, 6grencinin akademik gorevleri yerine getirebilecegine dair
inancinin yani sira, akademik ¢evrede kendisini nasil konumlandirdigi, sosyal kabulii ve akademik itibar algisini da
kapsayan daha genis bir 6z degerlendirme alani olarak tanimlanir (Bong ve Skaalvik, 2003, s. 1). Bu yapinin 6grenmeye
yonelik motivasyonla iliskilendirilmesi, 6grencinin 6grenme siirecine neden ve nasil katildigini agiklayan giidiilenme
boyutuyla baglantilidir (Ryan ve Deci, 2020, s. 2-3). Kalkan ve arkadaslar1 tarafindan gelistirilen Akademik Oz Giiven
Olgegi, akademik 6z yeterlik inanci, sosyal yeterlik, akademik itibar, akademik motivasyon ve sosyal doyum olmak tizere

bes boyutlu bir yap1 sunar (Kalkan vd., 2020, s. 319).

Miizik egitimi baglaminda, basar1 ile 6z inang arasindaki iliski daha 6zgiil bir bi¢cimde gozlemlenmektedir. Miizik
ogrencileri yalnizca kuramsal bilgiye dayali 6l¢timlerle degil, ayn1 zamanda performans, motor koordinasyon,

yorumlama, sahne kontrolii ve diizenli bireysel ¢alisma gibi cok boyutlu siireglerle degerlendirilmektedir. Bu gergevede,
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piyano egitimi 6zel bir 6neme sahiptir. Piyano dersi, 6grencinin teknik becerisi, miizikal yorum giicii, planl ¢alisma
aliskanlig1 ve sinav veya performans anindaki psikolojik dayaniklilig ile yakindan iligkilidir (Egilmez, 2015, s. 2559). Bu
nedenle, 6grencinin akademik ve performatif agidan kendini nasil degerlendirdigi, piyano basarisiyla iligkili olabilecek

degiskenlerden biri olarak degerlendirilebilir (Kurtuldu, 2017, s. 75).

Alanyazinda, piyano basarisi ile 6z yeterlik, motivasyon, ¢aligma stratejileri ve performans kaygisi arasindaki iligkiyi
inceleyen cesitli ¢calismalar bulunmaktadir. Ancak, genel akademik 6z giiven ile hem genel akademik basariyr hem de
piyano basarisini ayn1 modelde ele alan aragtirmalar sinirlidir. Bu ¢alisma, s6z konusu boslugu miizik bolimi 6grencileri
ornekleminde incelemeyi ve genel akademik 6z giiven ile performansa 6zgii basar1 gostergelerinin ayni diizlemde

degerlendirilip degerlendirilemeyecegini tartismay1 amaglamaktadir.

Problem Durumu

Miizik bolimi 6grencileri, lisans egitimleri siiresince hem miizik teorisi hem de performansa dayali yogun bir egitim
almaktadir (Kaynak Akgaoglu, 2021, s. 99). Bu yaps, teorik ders basarilari ile bireysel performans dersleri basarilar
arasinda anlamli iligkiler bulundugunu gostermektedir (Gengel Ataman, 2013, s. 467). Piyano egitimi, bu ikili yapinin en
belirgin oldugu derslerden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir. Piyano dersi, biligsel kavrayisin yani sira teknik yeterlik, planh
tekrar, performans disiplini ve 6z denetim gerektirmektedir (Egilmez, 2015, s. 2559). Dolayisiyla, 6grencilerin akademik
ve performatif acidan kendilerini degerlendirme bi¢imleri, piyano basarisiyla iligkili olabilecek degiskenlerden biri olarak

degerlendirilmektedir (Kurtuldu, 2017, s. 75).

Son dénemde yapilan aragtirmalarda, piyano performansi 6z yeterligi ile biligsel esneklik arasindaki iliski incelenmektedir
(Bodur ve Corakli Kahraman, 2025, s. 147). Benzer sekilde, kisilik 6zellikleri ile ¢alg1 6z yeterlik durumlar: arasindaki
iligkinin aragtirilmasi, alan yazinin genel akademik 6z giiven yerine daha 6zgiil yapilara odaklandigini gostermektedir
(Bolek ve Coskun $entiirk, 2024, s. 421). Piyano dersine yonelik 6z yeterligin diisiinme stilleriyle birlikte ele alinmasi,
piyano bagarisinin ¢ok boyutlu bir agiklama gerektirdigini ortaya koymaktadir (Ozer, 2020, s. 243). Ayrica, piyano ile
eslik alanina iliskin yeterlik algilarinin incelenmesi, piyano alanindaki yeterlik tartigmalarinin ¢ok boyutlu bir yapiya

sahip oldugunu gostermektedir (Ugurluol ve Onuray Egilmez, 2023, s. 313).

Buna ragmen, miizik bélimii 6grencilerinde genel akademik 6z giivenin hem genel not ortalamasi hem de piyano
dersi bagarisi ile ayn1 aragtirma modelinde nasil iliskilendigini gosteren galigma sayis1 sinirlidir. Ayrica, test puanlarinin
anlami ve yorumlanabilirligi, kullanilan érneklem ve kullanim amaciyla birlikte degerlendirilmesi gereken bir gegerlik
sorunudur (American Educational Research Association [AERA] vd., 2014, s. 11). Farkli yas ve 6grenci gruplarinda
6lgme aracinin ayni yapiy1 ayni bicimde 6l¢iip 6l¢medigi ise 6lgme degismezligi acisindan ayrica ele alinmalidir (Putnick

ve Bornstein, 2016, s.71). Ozellikle bu aragtirmada kullanilan Akademik Oz Giiven Olgeginin ortaokul égrencileri
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tizerinde gelistirilmis olmasi, {iniversite 6rnekleminde elde edilen bulgularin psikometrik agidan dikkatli ve ayrintili

bicimde tartisilmasini gerektirmektedir (Kalkan vd., 2020, s. 319).
Bu dogrultuda arastirmanin temel problemi su sekilde belirlenmistir: Piyano egitimi alan miizik boliimi 6grencilerinin
akademik 6z giiven diizeyleri ile genel not ortalamalar: ve piyano dersi notlar1 arasinda anlamli bir iliski var midir?

Alt Problemler

Arastirmanin alt problemleri agagidaki gibi siralanmigtir:

L. Piyano egitimi alan miizik boliimii 6grencilerinin akademik 6z giiven toplam puani ve alt boyut puanlari nasildir?
2. Akademik 6z giiven toplam puani ve alt boyutlari ile genel not ortalamasi arasinda anlaml bir iliski var midir?
3. Akademik 6z giiven toplam puani ve alt boyutlari ile piyano dersi notu arasinda anlamli bir iligki var midir?

4. Genel not ortalamasi ve piyano dersi notu, akademik 6z giiven toplam puanini anlamli bigimde yordamakta
midir?

Arastirmanin Amaci ve Onemi

Bu aragtirmanin amaci, piyano egitimi alan miizik boliimii 6grencilerinin akademik 6z giiven diizeyleri ile akademik
basar1 gostergeleri arasindaki iliskiyi incelemektir. Calismada, 6grencilerin Akademik Oz Giiven Ol¢eginden elde edilen
toplam ve alt boyut puanlar1 betimlenmis, akademik 6z giiven toplam puani ve alt boyutlari ile genel not ortalamalari ve
piyano dersi notlar1 arasindaki iliskiler analiz edilmistir. Ayrica, genel not ortalamasi ile piyano dersi notunun akademik
0z gliven toplam puanini yordama diizeyi degerlendirilmistir. Arastirmanin kesitsel ve iligkisel yapis1 nedeniyle bulgular,

nedensel bir etki olarak degil, iliski ve sinirli yordama diizeyi kapsaminda yorumlanmustir.

Arastirma, egitsel, kuramsal ve uygulamali agillardan 6nem tasimaktadir. Miizik egitimi 6grencilerinde akademik
gidiilenme ile akademik 6z yeterlik arasinda pozitif bir iliski bulundugunu gosteren bulgular, akademik 6z giivenin
basari siirecleriyle birlikte degerlendirilmesinin egitsel acidan 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir (Seker, 2017, s.
1473). Ayrica, miizik 6gretmeni adaylarinda akademik 6z yeterlik ile akademik not ortalamasi arasinda olumlu bir iligki
bulunmasi, basari ile 6z inang arasindaki iliskinin miizik egitimi baglaminda incelenmesini gerekli kilmaktadir (Yagc1 ve

Aksoy, 2015, s. 99).

Egitsel agidan, bu ¢aligma miizik bolimii 6grencilerinin basarilarinin yalnizca notlar iizerinden degil, ayn1 zamanda
6z giiven ve 6z yeterlik odakli bir gergevede degerlendirilmesine katki saglamaktadir. Kuramsal olarak, genel akademik
6z gtiven ile alan basarisina 6zgii performans giktilarinin ne élgiide ayrigtigini ortaya koymaktadir. Uygulamali olarak
ise, piyano egitimi siireglerinde 6grenci basarisini artirmak i¢in oncelikli olarak dikkate alinmasi gereken psikoegitsel

boyutlara iligkin veri sunmaktadur.
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Sinirliliklar

Bu aragtirmanin bulgulary, yalnizca piyano egitimi alan 71 miizik bolimii 6grencisinden ve tek bir kurumdan elde edilen
verilerle sinirlidir. Aragtirmanin kapsami, mevcut veri setindeki genel not ortalamasi, piyano dersi notu ve Akademik Oz
Giiven Olgegi puanlari ile belirlenmistir. Kesitsel aragtirma tasarimi nedeniyle nedensel iliskilere dair yorum yapilamaz.
Olgegin ortaokul égrencileri icin gelistirilmis olmas, iiniversite 6rnekleminde 6zellikle alt boyut yorumlarinin dikkatli
yapilmasini gerektirir. Bazi alt boyutlarda i¢ tutarlilik katsayilarinin diistik olmast, alt boyut temelli ¢ikarimlarin giictint
azaltir. Veri setinde etkili gozlem bulunmasi ve 6rneklem biiyiikliigiintin sinirli olmasi, 6zellikle regresyon bulgularinin

genellenebilirligini kisitlamaktadir.

Kuramsal Cergeve

Akademik basari, yiiksekogretim diizeyinde yalnizca biligsel yeterlikler veya olgiilebilir ders ¢iktilar: ile sinirli bir
sonug olarak degerlendirilemez. Universite dgrencilerinin akademik bagarilarini inceleyen aragtirmalar, bagari
ile 6z diizenleme, ¢aligma stratejileri ve dgrenmeye yonelik gesitli psikolojik degiskenler arasinda anlaml iligkiler
bulundugunu géstermektedir (Richardson vd., 2012, s. 353). Akademik 6z yeterlik ile akademik performans arasindaki
iligki de yiiksekgretim diizeyinde sikga vurgulanan bir arastirma alanidir (Honicke ve Broadbent, 2016, s. 63). Bununla
birlikte, bu iligkilerin giici ve yonii basar1 gostergesine, dl¢me aracina, dgrenme baglamina ve dgrencinin 6nceki
basar1 deneyimlerine gore degisiklik gosterebilmektedir. Dolayisiyla, akademik basar1 yalnizca sonuca odaklanan dar
bir gosterge olarak degil, 6grencinin 6grenme siirecine katilimini ve kendisine ilisgkin degerlendirmelerini de iceren

kapsamli bir yapi olarak ele alinmalidir.

Arastirmanin temel kuramsal dayanaklarindan biri 6z yeterlik kavramidir. Sosyal biligsel kuram gercevesinde 6z yeterlik,
bireyin belirli bir gorevi yerine getirmek i¢in gerekli davranislar1 diizenleme ve yiiriitme kapasitesine iliskin yargisini
ifade etmektedir (Bandura, 1977, s. 193). Banduranin sonraki ¢alismalarinda da 6z yeterligin gorev ve baglam 6zgullugii
vurgulanmuis, ayrica bu yapinin bireyin giigliikler karsisinda gosterdigi ¢aba, siireklilik ve 1srar diizeyiyle iliskili oldugu
belirtilmistir (Bandura, 1997, s. 3). Bu nedenle, 6z yeterlik genel bir kisilik 6zelliginden ziyade belirli bir gorev alanina

iliskin 6z inang olarak degerlendirilmelidir.

Bununla birlikte, bu aragtirmada ele alinan yap: yalnizca dar anlamda 6z yeterlik ile sinirli degildir. Aragtirmanin
merkezinde yer alan akademik 6z giiven, 6grencinin belirli akademik gorevleri yerine getirebilecegine iligskin inancinin
Otesinde, akademik ¢evre i¢inde kendisini nasil algiladigini1 da kapsayan daha genis bir degerlendirme alanini ifade
etmektedir. Kalkan ve arkadaglar1 tarafindan gelistirilen Akademik Oz Giiven Olgegi, bu yapiyr akademik 6z yeterlik
inanci, sosyal yeterlik, akademik itibar, akademik motivasyon ve sosyal doyum olmak iizere bes alt boyut tizerinden

tanimlamaktadir (Kalkan vd., 2020, s.334). Dolayisiyla, akademik 6z giiven yalnizca bireysel akademik kapasiteye iliskin
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yargilar1 degil, ayn1 zamanda 6grencinin akademik ortam igindeki konumlanisini da yansitan ¢ok bilesenli bir yap1 olarak

ele alinmalidir.

Akademik 6z giiven ile akademik 6z yeterlik kavramlarinin birbirine yakin olmakla birlikte ayni anlama gelmemesi, bu
arastirmanin kuramsal ekseni a¢isindan onemlidir. Akademik 6z yeterlik, daha ¢ok belirli akademik gorevleri yerine
getirmeye iliskin inanci ifade ederken, akademik 6z giiven 6grencinin akademik c¢evrede kendisini yeterli ve kabul
goren bir birey olarak nasil algiladigini da kapsayan daha genis bir degerlendirme alanina isaret etmektedir (Bong ve
Skaalvik, 2003, s. 1). Kalkan ve arkadaslarinin 6l¢ek yapisinda sosyal yeterlik, akademik itibar, akademik motivasyon ve
sosyal doyum boyutlarinin yer almasi da bu genis kapsami ortaya koymaktadir (Kalkan vd., 2020, s. 334). Bu nedenle,
arastirmada basar ile iliskilendirilen yapinin yalnizca gorev temelli bir 6z yeterlik degil, daha genis bir akademik 6z

degerlendirme alani oldugu kabul edilmektedir.

Akademik motivasyon da bu ayrim i¢inde ézgiin bir konuma sahiptir. Oz yeterlik, 6grencinin akademik bir gorevi
yapabilme inancini ifade ederken, motivasyon 6grencinin 6grenme siirecine neden ve nasil yoneldigine iligkin bir yapidir.
Oz belirleme kurami gergevesinde, i¢csel motivasyon ve dzerk bicimde igsellestirilmis digsal motivasyonun 6grenme
stirecine katilim, siireklilik ve olumlu akademik ¢iktilarla iligkili oldugu belirtilmektedir (Ryan ve Deci, 2020, s. 1, 4).
Bu nedenle, akademik motivasyon alt boyutu akademik 6z yeterligin es anlamlis1 olarak degil, akademik 6z giivenin

giidiilenme bileseni olarak degerlendirilmelidir.

Miizik egitimi baglaminda, bu kuramsal ayrim daha belirgin sekilde ortaya ¢ikmaktadir. Miizik boliimii 6grencilerinin
basarilar1 yalnizca kuramsal derslerdeki basari ile sinirli degildir. Bu 6grenciler ayni zamanda performans, motor
koordinasyon, teknik beceri, diizenli tekrar, yorumlama ve sahne denetimi gibi ¢ok katmanli siirecler kapsaminda
degerlendirilmektedir (McPherson ve McCormick, 2006, s. 325). Dolayisiyla, miizik egitimi alan 6grencilerde genel
akademik basar1 ile performansa dayali alan basarisinin ayni psikolojik degiskenlerle esit diizeyde agiklanamayacagi

sonucuna ulasiimaktadir.

Piyano egitimi, cok katmanli yapinin en belirgin sekilde gozlemlendigi alanlardan biridir. Piyano dersi, biligsel kavrayisin
yani sira teknik yeterlik, planl tekrar, performans disiplini ve 6z denetim gerektirmektedir (Egilmez, 2015, s. 2559).
Ayrica, piyano dersindeki basari ile 6z yeterlik algis1 arasinda anlamli iligkiler bulundugunu gésteren bulgular, bu dersin
yalnizca genel akademik yeterlikle degil, performansa iliskin 6z inanglarla da birlikte degerlendirilmesi gerektigini
gostermektedir (Kurtuldu, 2017, s. 75). Bu nedenle, piyano dersi notu arastirmada yalnizca bir ders notu olarak degil,

alana 6zgii performans basarisini temsil eden bir gosterge olarak ele alinmaktadir.

Miizik egitimi alaninda, performansa iliskin 6z inanglarin genel akademik 6z giivenle ayni diizlemde

degerlendirilemeyecegini gosteren ¢alismalar bulunmaktadir. Miizik 6gretmeni adaylarina yonelik gelistirilen piyano
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performansi 6z yeterlik 6l¢eginde teknik diizey algisi, sahne kaygisi algisi ve performans diizeyi algis1 olmak iizere iig
boyutlu bir yap1 énerilmistir (Giin ve Yildiz, 2014, s. 1053). Miizik performansi 6z yeterligi iizerine yapilan giincel meta-
analiz de 6z yeterligin miizik performansinda 6énemli bir degisken oldugunu, ancak etki biiyiikliiklerinin baglama ve
6l¢tim bi¢imine gore degisebildigini gostermektedir (Zelenak, 2024, s. 649). Bu bulgular, performansa iliskin 6z inanglarin
genel akademik 6z giivenden farkli olarak dogrudan icra siireci, teknik yeterlik, sahne kosullar1 ve performans kaygisi

ile iligkili oldugunu gostermektedir.

Miizik 6gretmeni adaylarinin piyano performansi 6z yeterlik diizeylerini inceleyen ¢alismalar, degerlendirmeyi genel
akademik 0z giliven iizerinden degil, dogrudan performansa 6zgii 6z inang yapist tizerinden gergeklestirmektedir
(Babacan ve Babacan, 2017, s. 1300). Miizik performans kaygist ile piyano performans 6z yeterligi arasindaki iliskiler,
piyano basgarisinin yalnizca genel akademik degiskenlerle agiklanamayacagini gostermektedir (Jelen, 2017, s. 3399).
Performans 6z yeterliginin sosyal destekle birlikte ele alinmasi, bu yapinin performans baglamindaki sosyal ve duyussal
bilesenlerle iliskili oldugunu ortaya koymaktadir (Zarza-Alzugaray vd., 2020, s. 7-8). Piyano egitiminde 6grenme
stratejileri ile performans 6z yeterligi ve performans basarisi arasindaki iligkilerin incelenmesi ise basariy1 agiklamada
¢alisma siirecinin niteliginin de dikkate alinmasi gerektigini gostermektedir (Kandemir ve Yokus, 2023, s. 455). Ayrica,
miizik performans 6z yeterlik 6lgeginin Tiirkce gecerlik ¢alismasi, bu yapinin lisans diizeyi miizik 6grencileri igin ayr1 bir

6lgme alani olarak ele alinabilecegini gostermektedir (Borekci vd., 2024, s. 348).

Aragtirmanin kuramsal ¢ergevesi, s6z konusu ayrim iizerine inga edilmistir. Calismada akademik 6z giiven, 6grencinin
akademik cevre icindeki genel 6z degerlendirme alanini temsil eden iist bir yap1 olarak ele alinmaktadir. Genel not
ortalamasi, bu yapinin genel akademik basari ile iliskisini gosteren bir gosterge niteligi tasimaktadir. Piyano dersi notu
ise alana 6zgli performans bagarisini temsil etmekte ve akademik 6z giivenin performansa dayali bir basar1 gostergesi ile

iligkisini inceleme olanagi sunmaktadir.

Kuramsal olarak buyaklasim, genel not ortalamasiileakademik 6z giiven arasinda daha dogrudaniliskiler bulunabilecegini,
piyano dersi notu ile akademik 6z giiven arasindaki iliskinin ise performansa 6zgii degiskenlerin etkisiyle daha sinirli
veya dolayli bicimde ortaya ¢ikabilecegini 6ngormektedir. Ayrica, dl¢egin toplam puaninin akademik 6z yeterligin
yaninda sosyal ve motivasyonel bilesenler de icermesi, basar1 gostergeleriyle kurulacak iliskinin gii¢lii ve dogrusal
olmasini zorunlu kilmamaktadir. Bu aragtirma, bu olasilig1 akademik 6z giiven toplam puani ve alt boyutlari {izerinden
inceleyerek, miizik boliimii 6grencilerinde genel akademik 6z giiven ile akademik basar1 gostergeleri arasindaki iliskinin

yapisini ortaya koymayi amaglamaktadir.
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Yontem

Aragtirma Modeli

Bu ¢alisma, nicel arastirma cercevesinde iligkisel tarama modeli kullanilarak yiritilmistiir. Aragtirmanin temel
amaci, degiskenler arasindaki iligkilerin diizeyini belirlemek ve basari gostergelerinin akademik 6z giiven tizerindeki
aciklayici giiciinii incelemektir. Bu nedenle secilen arastirma deseni, arastirma problemini ele almak i¢in uygundur.
Miizik egitimi alaninda 6z yeterlik, motivasyon ve basar1 arasindaki iliskileri inceleyen 6nceki ¢alismalarda da iliskisel
desenler kullanilmistir (Egilmez ve Engiir, 2017, s. 157). Ayrica miizik egitiminde degiskenler aras iligkileri ele alan nicel
calismalarda korelasyon temelli analizlerden yararlanilmistir (Yagci ve Aksoy, 2015, s. 93).

Calisma Grubu

Calisma grubunu, Kirikkale Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik Boliimiinde piyano egitimi alan 71 6grenci
olusturmustur. Ulasilabilen tiim veriler analize d4hil edilmistir. Katilimcilardan elde edilen veriler genel not ortalamalari,
piyano dersi notlar1 ve Akademik Oz Giiven Olgegi'ne verdikleri yanitlardan olusmaktadir. Aragtirmada mevcut veri seti

kullanildig: i¢in ¢alisma grubu yaklagimi benimsenmistir.

Verilerin Toplanmasi

Aragtirmanin verileri, Kalkan, Bakioglu ve Toprak tarafindan gelistirilen 25 maddelik Akademik Oz Giiven Olgegi ile
toplanmigtir. Bu dl¢ek, 5°1i Likert tipindedir ve toplam puanlar 25 ile 125 arasinda degismektedir (Kalkan vd., 2020, s.
329). Olgegin yap1 gegerligi, dzgiin gelistirme caligmasinda agimlayici ve dogrulayici faktor analizleriyle saglanmig ve
bes boyutlu bir yapiya sahip oldugu dogrulanmistir (Kalkan vd., 2020, s. 334). Boyutlar; akademik 6z yeterlik inanci,
sosyal yeterlik, akademik itibar, akademik motivasyon ve sosyal doyum olarak belirlenmistir. Olgegin toplam i¢ tutarlilik
katsayis1 .92 olarak raporlanmustir (Kalkan vd., 2020, s. 335). Gelistirme siirecinde, taslak formda yer alan ters maddeler
olgekten ¢ikarilmustir (Kalkan vd., 2020, s. 329). Ancak, 6lgegin 6zgiin gelistirme ¢alismasinin ortaokul égrencileriyle
yiriitiilmiis olmasi nedeniyle, bu arastirmada elde edilen sonuglar tiniversite 6grencileri baglaminda ek gegerlik kaniti
sunmayan iligkisel bulgular olarak degerlendirilmistir. Test puanlarinin anlami ve yorumlanabilirligi, kullanildig:
orneklem ve kullanim amaciyla birlikte ele alinmasi gereken bir gegerlik sorunudur (AERA vd., 2014, s. 11). Bu nedenle,
olgegin farkli yas ve 6grenci gruplarinda ayni yapiy1 ol¢lip 6lgmedigi ayrica stnanmali ve ozellikle alt boyut bulgular:

temkinli bicimde yorumlanmalidir (Putnick ve Bornstein, 2016, s. 71).

Akademik basar1 gostergesi olarak 6grencilerin genel not ortalamalar1 ve piyano dersi notlar1 kullanilmistir. Veriler,
katilimcilarin kodlanmug kimliklerle temsil edildigi bir CSV dosyasinda diizenlenmistir. Veri setinde dogrudan kimlik

belirleyici bilgi bulunmadig; i¢in tiim analizler anonimlestirilmis kayitlar izerinden gergeklestirilmistir.
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Verilerin Analizi

Veri seti analiz 6ncesinde incelenmis, eksik deger bulunmadigi, 6lgek maddelerinin 1 ile 5 araliginda yer aldig: ve alt
boyut puanlari ile toplam puanin madde toplamlariyla uyumlu oldugu saptanmuistir. Veri analizinde oncelikle betimsel
istatistikler hesaplanmistir. Ol¢egin 6rneklem icindeki i¢ tutarliligi Cronbach alfa katsayist ile degerlendirilmis ve toplam
olcek igin alfa katsayisi 0,88 olarak bulunmustur. Alt boyutlarda alfa katsayilarinin 0,40 ile 0,84 arasinda degismesi
nedeniyle, alt boyutlara iligkin yorumlar sinirli tutulmustur. Alfa katsayisinin popiilasyona, madde sayisina ve 6lgegin i¢
yapisina duyarli olmasy, i¢ tutarlilik sonuglarinin 6rneklem baglaminda degerlendirilmesini gerektirmektedir (Dunn vd.,
2014, s. 399). Diisiik alt boyut alfa degerleri, ilgili alt boyut sonuglarinin kanitlayic degil, kesfedici nitelikte ele alinmasini
gerektirmistir (McNeish, 2018, s. 412). Normallik varsayimini test etmek i¢in Shapiro-Wilk testi uygulanmistir. Shapiro-
Wilk testi sonucunda genel not ortalamasi (p = 0,024), piyano notu (p < 0,001), akademik 6z giiven toplam puani (p =
0,005), akademik 6z yeterlik inanci (p = 0,008) ve akademik motivasyon (p = 0,009) degiskenlerinin normal dagilim
varsayimini karsilamadig1 belirlenmistir. Sosyal yeterlik (p = 0,051), akademik itibar (p = 0,116) ve sosyal doyum (p
= 0,061) degiskenlerinde ise normallikten anlamli bir sapma tespit edilmemistir. Bu nedenle, korelasyon analizlerinde
normal dagilim varsayimi gerektirmeyen Spearman sira farklari korelasyonu temel yontem olarak kullanilmis, Pearson
korelasyonu ise karsilastirmali ve tamamlayici bilgi olarak sunulmustur (Akoglu, 2018, s. 91). Son olarak, genel not
ortalamasi ile piyano notunun toplam akademik 6z giiven puanini ne 6l¢iide yordadigini incelemek amaciyla goklu
dogrusal regresyon analizi gerceklestirilmistir. Regresyon bulgulari, 6rneklem biytikligiiniin sinirli olmasi ve etkili

gozleme duyarlilig1 nedeniyle kesfedici ve tamamlayici sonuglar olarak degerlendirilmistir.

Arastirmanin Etik Onay1

Bu arastirma, Kirikkale Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Aragtirmalar: Etik Kurulu tarafindan 10.03.2024 tarihli ve
3/35 sayil karar ile onaylanmigtir. Aragtirma siirecinde katilimci verileri anonimlestirilmis, dogrudan kimlik belirleyici

bilgilere yer verilmemis ve veriler yalnizca bilimsel arastirma amaciyla kullanilmistir.

Bulgular ve Yorum

Birinci Alt Probleme Iliskin Bulgular
Tablo 1.

Arastirma degiskenlerine iliskin betimsel istatistikler

Degisken n Ort. SS Min Maks
Genel not ortalamasi 71 2,67 0,65 0,94 3,63

Piyano notu 71 77,02 18,69 15,00 100,00
Akademik 6z giiven toplam 71 88,66 13,62 39,00 122,00
Akademik 6z yeterlik inanci 71 29,97 5,38 11,00 40,00
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Sosyal yeterlik 71 17,94 4,43 6,00 25,00
Akademik itibar 71 13,04 2,97 4,00 20,00
Akademik motivasyon 71 16,11 2,24 10,00 20,00
Sosyal doyum 71 11,59 3,46 4,00 20,00

Tablo 1de goriildiigi gibi, 6grencilerin akademik 6z giiven toplam puan ortalamasinin 88,66 oldugu belirlenmistir. Bu
deger, 6lgegin 25 ile 125 arasinda degisen toplam puan aralig1 gz 6niinde bulunduruldugunda, orta diizeyin tizerinde bir
akademik 0z giiven diizeyine isaret etmektedir. Alt boyutlar madde basina ortalama a¢isindan incelendiginde, en yiiksek
ortalamanin akademik motivasyon boyutunda, en diisiik ortalamanin ise sosyal doyum boyutunda oldugu goriilmektedir.
Bu bulgu, 6grencilerin akademik sorumluluk ve ¢alisma davranislarina iliskin algilarinin sosyal doyum algilarina kiyasla
daha olumlu oldugunu gostermektedir. Degiskenlerin minimum ve maksimum degerleri birlikte degerlendirildiginde,
ozellikle piyano notu ve akademik 6z giiven toplam puani agisindan 6rneklemde belirgin bir dagilim oldugu tespit
edilmistir.

Ikinci Alt Probleme iliskin Bulgular
Tablo 2.

Akademik 0z giiven toplam puani ve alt boyutlari ile genel not ortalamas: arasindaki korelasyonlar

Degisken Pearson r p Spearman rho P
Akademik 6z 0,308 0,009 0,152 0,205
gliven toplam

Akademik 6z 0,404 < 0,001 0,270 0,023
yeterlik inanci

Sosyal yeterlik 0,061 0,616 0,009 0,942
Akademik itibar 0,221 0,064 0,138 0,253
Akademik 0,360 0,002 0,343 0,003
motivasyon

Sosyal doyum 0,082 0,496 0,004 0,971

Tablo 2'de goriildiigii gibi, akademik 6z giiven toplam puani ile genel not ortalamasi arasinda Spearman korelasyonuna
gore anlaml bir iligki bulunmadig1 belirlenmistir. Buna karsilik genel not ortalamasi ile akademik 6z yeterlik inanci
arasinda diisiik diizeyde, pozitif ve anlamli bir iligki; genel not ortalamasi ile akademik motivasyon arasinda ise diisiik ile
orta diizey arasinda, pozitif ve anlaml bir iliski oldugu saptanmistir. Genel not ortalamas ile sosyal yeterlik, akademik

itibar ve sosyal doyum alt boyutlar1 arasinda anlaml bir iliski belirlenmemistir.

Ugiincii Alt Probleme iliskin Bulgular
Tablo 3.

Akademik 0z giiven toplam puani ve alt boyutlari ile piyano dersi notu arasindaki korelasyonlar

Degisken Pearson r P Spearman rho P
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Akademik 6z 0,244 0,041 0,167 0,164
giiven toplam

Akademik 6z 0,281 0,018 0,213 0,075
yeterlik inanc1

Sosyal yeterlik 0,086 0,476 0,071 0,558
Akademik itibar 0,113 0,349 0,083 0,492
Akademik 0,257 0,031 0,202 0,092
motivasyon

Sosyal doyum 0,149 0,214 0,059 0,627

Tablo 3’te goriildiigii gibi, piyano dersi notu ile akademik 6z giiven toplam puani arasinda Spearman korelasyonuna gore
anlamli bir iliski bulunmadig1 belirlenmistir. Benzer sekilde, piyano dersi notu ile akademik 6z yeterlik inanci, sosyal
yeterlik, akademik itibar, akademik motivasyon ve sosyal doyum alt boyutlar1 arasinda da anlamli bir iligki saptanmamustir.

Busonug, piyano bagarisinin genel akademik 6z giiven ve onun alt boyutlariyla dogrudan agiklanamadigini gostermektedir.

Dérdiincii Alt Probleme iliskin Bulgular
Tablo 4.

Akademik 0z giiven toplam puanimin yordanmasina iliskin ¢oklu regresyon sonuglar

Yordayici B t P
Sabit 70,36 9,76 < 0,001
Genel not ortalamasi 5,61 1,67 0,099
Piyano notu 0,04 0,38 0,709

Tablo 4’te goriildiigii gibi, genel not ortalamasi ve piyano dersi notunun akademik 6z giiven toplam puanini yordama
diizeyini belirlemek amaciyla yapilan ¢oklu regresyon analizinde genel modelin istatistiksel olarak anlamli oldugu
belirlenmistir, F(2, 68) = 3,63, p = 0,032. Model, akademik 6z giiven toplam puanindaki varyansin yaklasik %9,7’sini
agiklamaktadir, R* = 0,097, diizeltilmis R* = 0,070. Ancak yordayici degiskenler ayr1 ayr1 incelendiginde, genel not

ortalamasi ve piyano dersi notunun bagimsiz katkilarinin anlamli olmadig: gériilmektedir.
Sonug¢

Birinci alt problem kapsaminda, piyano egitimi alan miizik boliimii 6grencilerinin akademik 6z giiven toplam puanlarinin
orta diizeyin iizerinde oldugu saptanmigtir. Akademik Oz Giiven Olgegi’nden elde edilen ortalama toplam puan 88,66'dur.
Olgegin 25 ile 125 arasinda degisen puan arali1 goz dniinde bulunduruldugunda, bu sonug 6grencilerin genel akademik
0z giiven diizeylerinin olumlu oldugunu gostermektedir. Alt boyutlar madde basina ortalama agisindan incelendiginde,
en yiiksek ortalamanin akademik motivasyon boyutunda, en diisiik ortalamanin ise sosyal doyum boyutunda oldugu
belirlenmistir. Bu bulgu, 6grencilerin akademik sorumluluk ve ¢aligma davraniglarina iligskin algilarinin sosyal doyum

algilarina kiyasla daha olumlu oldugunu ortaya koymaktadir.

46 Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 36-56



Piyano Egitimi Alan Miizik Béliimii Ogrencilerinin Akademik Oz Giivenleri ile Akademik Bagsarilar1 Arasindaki liskinin Incelenmesi

Ikinci alt problem kapsaminda, akademik 6z giiven toplam puani ile genel not ortalamasi arasinda Spearman
korelasyonuna gore anlamli bir iliski bulunmamustir. Bununla birlikte, genel not ortalamasi ile akademik 6z yeterlik
inanci arasinda diisiik diizeyde, pozitif ve anlamli bir iligki tespit edilmistir. Ayrica, genel not ortalamasi ile akademik
motivasyon arasinda da diisiik ile orta diizey arasinda, pozitif ve anlaml bir iliski gozlenmistir. Ancak, akademik
motivasyon alt boyutunun diisiik i¢ tutarlilik géstermesi nedeniyle bu bulgu kesin bir iliski kanit1 olarak degil, dikkatle
degerlendirilmesi gereken sinirli bir bulgu olarak degerlendirilmelidir. Genel not ortalamasi ile sosyal yeterlik, akademik

itibar ve sosyal doyum alt boyutlari arasinda ise anlaml bir iliski saptanmamuigtr.

Ugiincii alt problem kapsaminda, piyano dersi notu ile akademik 6z giiven toplam puaniarasinda Spearman korelasyonuna
gore anlamli bir iligki bulunmamustir. Benzer sekilde, piyano dersi notu ile akademik 6z yeterlik inanci, sosyal yeterlik,
akademik itibar, akademik motivasyon ve sosyal doyum alt boyutlar: arasinda da anlaml bir iliski saptanmamuistir. Bu
bulgu, piyano basarisinin genel akademik 6z giiven ve alt boyutlariyla dogrudan iliskili olmadigini gostermektedir.
Piyano basarisinin performansa 6zgii 6z yeterlik, calisma stratejileri, teknik yeterlik, performans kaygisi ve sosyal destek

gibi daha baglamsal degiskenlerle birlikte ele alinmasi gerektigi sonucuna varilmistir.

Dordiinci alt problem kapsaminda, genel not ortalamasi ve piyano dersi notunun birlikte akademik 6z giiven toplam
puanint sinirl diizeyde agikladig: belirlenmistir. Coklu regresyon modeli genel olarak anlamli bulunmustur: F(2, 68)
= 3,63, p = 0,032, R* = 0,097, diizeltilmis R* = 0,070. Ancak, yordayici degiskenler ayr1 ayr1 incelendiginde, genel not
ortalamasi ve piyano dersi notunun akademik 6z giiven toplam puani iizerindeki bagimsiz katkilar1 istatistiksel olarak
anlamli degildir. Bu bulgu, akademik 6z giivenin yalnizca basar1 notlariyla agiklanamayacak ¢ok boyutlu bir psiko-egitsel

yap1 oldugunu gostermektedir.

Tartisma

Aragtirmanin betimsel bulgulari, piyano egitimi alan miizik boliimii 6grencilerinin akademik 6z giiven toplam
puanlarinin orta diizeyin tizerinde oldugunu gostermektedir. Bu bulgu, 6grencilerin akademik gérevleri yerine getirme,
akademik ¢evrede kendilerini yeterli gorme ve 6grenme siirecine yonelik olumlu algilar gelistirme egiliminde olduklarini
gostermektedir. Ancak kullanilan 6l¢egin toplam puani, yalnizca akademik 6z yeterlik inancini degil, sosyal yeterlik,
akademik itibar, akademik motivasyon ve sosyal doyum gibi farkli bilesenleri de kapsamaktadir. Kalkan, Bakioglu ve
Toprak tarafindan gelistirilen Akademik Oz Giiven Olgeginin bes boyutlu yapisi, akademik 6z giivenin yalnizca akademik
o0z yeterlikten daha genis bir degerlendirme alanina sahip oldugunu ortaya koymaktadir (Kalkan vd., 2020, s. 334). Bu
nedenle toplam puanin bagar1 gostergeleriyle dogrudan ve giiglii bir iliski gostermemesi, 6lgegin 6lgtiigli yapinin genis

kapsamu ile birlikte ele alinmalidir.

Olgegin bu arastirmadaki toplam Cronbach alfa katsayis1 0,88 olarak hesaplanmistir. Bu deger, toplam &lgek puani
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agisindan yiiksek bir i¢ tutarliliga isaret etmektedir. Ancak, bazi alt boyutlarda giivenirlik katsayilarinin diisiik olmast,
ozellikle alt boyut temelli bulgularin yorumlanmasini sinirlamaktadir. I¢ tutarlilik katsayilarinin madde sayisi, drneklem
ve Olcegin i¢ yapisina duyarli oldugu bilinmektedir (Dunn vd., 2014, s. 399). Ayrica, alfa katsayisinin tek bagina 6lgcek
niteligini belirleyen kesin bir ol¢iit olarak degerlendirilmemesi gerektigi yontemsel olarak vurgulanmaktadir (McNeish,
2018, s. 412). Bu baglamda, akademik motivasyon alt boyutuna iliskin anlamli korelasyon bulgusu, 6l¢iim kararlilig

diistik bir alt boyuttan elde edildigi i¢in dikkatle degerlendirilmelidir.

Akademik Oz Giiven Olgeginin ortaokul 8grencileri tizerinde gelistirilmis olmasi, bu calismanin yorumlanmasinda dikkate
alinmasi gereken 6nemli bir yontemsel noktadir. Olgegin 6zgiin gelistirme caligmasi ortaokul 6rneklemine dayandig
i¢in, Giniversite 6grencilerinden elde edilen sonuglar yeni bir baglamda ortaya ¢ikan bulgular olarak degerlendirilmelidir
(Kalkan vd., 2020, s. 319). Test puanlarinin anlami, kullanilan 6rneklem ve kullanim amaciyla birlikte ele alinmasi
gereken bir gecerlik sorunudur (AERA vd., 2014, s. 11). Farkl1 yas ve 6grenci gruplarinda bir 6l¢gme aracinin ayni yapiy1
ayn1 bicimde 6l¢iip 6l¢mediginin sinanmasi, 6lgme degismezligi agisindan 6nem tagimaktadir (Putnick ve Bornstein,
2016, s. 71). Bu nedenle, bu arastirmada 6zellikle alt boyutlara dayali sonuglarin, iiniversite 6grencileriyle yapilacak ek

gegerlik ve giivenirlik ¢alismalariyla desteklenmesi gerekmektedir.

Genel not ortalamast ile akademik 6z giiven toplam puani arasinda anlaml bir iliski bulunmamasi, akademik 6z giiven
ile akademik basar1 arasindaki iligkinin her durumda giiglii ve dogrusal olmadigini gostermektedir. Yitksekogretim
diizeyinde yapilan ¢aligmalar, akademik 6z yeterlik ile akademik performans arasinda genel olarak olumlu iliskiler
bulundugunu ortaya koymaktadir (Honicke ve Broadbent, 2016, s. 63). Ancak, bu iliskinin giicii; 6grenme stratejileri,
onceki bagari, calisma aliskanliklari, 6lgme araci ve bagar1 gostergesinin niteligi gibi degiskenlere gore degisebilmektedir.
Bu aragtirmada toplam akademik 6z giiven puani ile genel not ortalamas: arasinda anlaml iligki bulunmamasina
ragmen, akademik 6z yeterlik inanci ile genel not ortalamasi arasinda anlaml iliski saptanmas: dikkat ¢ekicidir. Bu
bulgu, basariyla en dogrudan iliski gostermesi beklenen bilesenin toplam puandan ziyade akademik 6z yeterlik inanci

oldugunu gostermektedir.

Genel not ortalamasi ile akademik motivasyon arasinda anlamli bir iligki belirlenmesi, 6grencilerin akademik sorumluluk
ve caligma davraniglarina iligkin algilarinin genel bagariyla iliskili olabilecegini gostermektedir. Oz belirleme kuramu,
igsel motivasyon ve 6zerk bi¢imde igsellestirilmis digsal motivasyonun 6grenme siirecine katilim, siireklilik ve olumlu
akademik ¢iktilarla iligkili oldugunu belirtmektedir (Ryan ve Deci, 2020, s. 1, 4). Ancak, bu arastirmada akademik
motivasyon alt boyutunun diisiik i¢ tutarliliga sahip olmasi, s6z konusu iliskinin gii¢lii bir kanit olarak yorumlanmasini
engellemektedir. Bu nedenle, akademik motivasyon bulgusu kuramsal agidan anlamli gériinmekle birlikte, daha giivenilir

6lgme araglar1 ve daha genis 6rneklemlerle yeniden sitnanmasi gereken bir egilim olarak degerlendirilmelidir.
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Piyano dersi notu ile akademik 6z giiven toplam puani ve alt boyutlar1 arasinda anlaml bir iliski bulunmamasi,
arastirmanin dikkat ¢ekici sonuglarindan biridir. Bu bulgu, piyano basarisinin genel akademik 6z giivenle dogrudan
aciklanamayacagini gostermektedir. Piyano dersi, genel akademik basaridan farkli olarak teknik beceri, performans
disiplini, diizenli tekrar, sahne kosullar1 ve duyussal denetim gibi ¢ok katmanli siiregler icermektedir (Egilmez, 2015, s.
2559). Piyano dersi basarisi ile 6z yeterlik algis1 arasindaki iliskileri inceleyen calismalar, bu alanin performansa 6zgii 6z
inang yapilariyla degerlendirilmesi gerektigini ortaya koymaktadir (Kurtuldu, 2017, s. 75). Bu nedenle, mevcut ¢alismada
piyano notunun genel akademik 6z giivenle anlamli iligski gostermemesi, piyano basarisinin 6z giivenle ilgisiz oldugu
anlamina gelmemektedir. Bu bulgu, daha ¢ok 6l¢iilen 6z giiven yapisinin piyano performansina 6zgii 6z yeterlik alanini

dogrudan temsil etmedigini gostermektedir.

Miizik performansi baglaminda 6z yeterlik, genel akademik 6z giivene kiyasla daha gorev-6zgii bir yapiya sahiptir. Miizik
ogretmeni adaylari i¢in gelistirilen piyano performansi 6z yeterlik 6l¢eginde teknik diizey algisi, sahne kaygisi algis1 ve
performans diizeyi algis1 olmak {izere ii¢ boyutlu bir yap: 6nerilmistir (Giin ve Yildiz, 2014, s. 1053). Miizik performansi
0z yeterligi izerine yapilan giincel meta-analiz, 6z yeterligin miizik performansinda 6nemli bir degisken oldugunu, ancak
etki bityiikliiklerinin baglama ve 6l¢tim bicimine gore degisebildigini gostermektedir (Zelenak, 2024, s. 649). Performans
0z yeterliginin sosyal destek ve sahne deneyimi gibi degiskenlerle birlikte ele alinmasi, bu yapinin sosyal ve duyussal
bilesenlerle iligkili oldugunu ortaya koymaktadir (Zarza-Alzugaray vd., 2020, s. 7-9). Bu literatiir, piyano basarisini
aciklamada genel akademik 6z giiven yerine performansa 6zgii 6z yeterlik, performans kaygisi ve ¢alisma stratejilerinin

daha agiklayici olabilecegini gostermektedir.

Regresyon analizinde genel modelin anlamli bulunmasina ragmen, genel not ortalamasi ve piyano notunun bagimsiz
katkilarinin anlamli olmamasi, akademik 6z giivenin basar1 notlariyla sinirli bigimde agiklanabildigini gostermektedir.
Modelin a¢ikladig varyansin diisiik olmasi, akademik 6z giivenin gok bilesenli yapisiyla uyumludur. Akademik 6z giiven,
6grencinin yalnizca not diizeyini degil, akademik ¢evredeki konumunu, sosyal kabuliinii, akademik motivasyonunu
ve akademik yeterlik algisin1 da igeren kapsaml bir yapidir. Bu nedenle, akademik 6z giivenin a¢iklanmasinda basar1
notlarinin yaninda 6grenme stratejileri, 6z diizenleme, performans kaygisi, sosyal destek ve ¢aligma aligkanliklar1 gibi

degiskenlerin de modele dahil edilmesi gerekmektedir.

Oneriler

Arastirmanin bulgular1 dogrultusunda, miizik bolimi 6grencilerinin akademik 6z giiven diizeylerini inceleyen
gelecekteki ¢aligmalarda, tiniversite 6rneklemine uygun 6l¢me araglarinin kullanilmasi énerilmektedir. Bu ¢aliymada
kullanilan Akademik Oz Giiven Olqegi, ortaokul 6grencileri i¢in gelistirilmistir (Kalkan vd., 2020, s. 319). Bu nedenle,

olgegin tiniversite 6grencileri ve ozellikle miizik egitimi alan 6grenciler tizerindeki psikometrik o6zelliklerinin ayrica
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incelenmesi gerekmektedir. Dogrulayic faktor analizi, alt boyutlar arasi ayirt edici gegerlik, yakinsak gecerlik ve 6l¢me
degismezligi gibi ek kanitlarin degerlendirilmesi, 6l¢cegin bu 6rneklemde daha giivenilir bicimde kullanilmasina katk:

saglayacaktir (AERA vd., 2014, s. 16-17, 27).

Piyano basarisini agiklamaya yonelik arastirmalarda, genel akademik 6z giivenin yani sira performansa 6zgii degiskenlerin
de modele dahil edilmesi 6nerilmektedir. Piyano performansi 6z yeterligi, miizik performans kaygisi, sahne deneyimi,
teknik yeterlik algisi, bireysel ¢aligma aligkanliklari, giinliik ¢alisma siiresi ve 6z diizenlemeli 6grenme stratejileri bu
kapsamda degerlendirilebilecek baslica degiskenlerdir. Piyano performans 6z yeterligi ile sinav kaygisi arasindaki
iliskinin gosterilmis olmasi, performans basarisinin duyugsal degiskenlerle birlikte ele alinmasinin gerekliligini ortaya
koymaktadir (Piji Kiigik ve Durak, 2021, s. 33-34). Ayrica, piyano egitiminde 6grenme stratejileri ile performans 6z
yeterligi ve performans basarisi arasindaki iliskilerin incelenmesi, ¢alisma siirecinin niteliginin basariy1 agiklamada

onemli bir unsur oldugunu gostermektedir (Kandemir ve Yokus, 2023, s. 455).

Gelecek arastirmalarda, Tiirkgeye uyarlanmis veya Tiirkiye 6rnekleminde gelistirilmis performansa 6zgii 6z yeterlik
olgeklerinin kullanilmasi 6nerilmektedir. Miizik performans 6z yeterlik 6lgeginin Tiirkge gegerlik ¢aligmasi, bu yapinin
lisans diizeyi miizik 6grencileri igin ayr1 bir 6l¢gme alan1 olarak degerlendirilebilecegini gostermektedir (Borekei vd.,
2024, s. 348). Boylece, genel akademik 6z giiven ile performansa 6zgii 6z yeterlik yapilar: arasindaki fark daha agik
bi¢imde incelenebilir. Bu ayrim, 6zellikle piyano egitimi gibi performans temelli derslerde basariy: agiklamak agisindan

O6nem tasimaktadir.

Arastirma deseni agisindan, kesitsel ve iligkisel caliymalarin yani sira boylamsal ve yar1 deneysel ¢alismalarin da
planlanmasi onerilmektedir. Kesitsel arastirmalar degiskenler arasindaki iliskiyi gostermede yararli olmakla birlikte,
iliskinin yoniinii ve zaman i¢indeki degisimini agiklamada sinirli kalmaktadir. Boylamsal arastirmalar, akademik 6z
gliven, akademik 6z yeterlik, motivasyon ve piyano performans: arasindaki iligkilerin gelisimsel seyrini daha giiclii
bicimde ortaya koyabilir. Yar1 deneysel ¢aligmalar ise 6z diizenlemeli ¢alisma, performans kaygisini azaltma, yansitic
uygulama ve diizenli ¢calisma aligkanlig1 gibi miidahalelerin piyano basaris1 ve performans 6z yeterligi tizerindeki etkisini

incelemek amaciyla kullanilabilir (Dong ve Gedviliene, 2025, s. 1).

Daha genis 6rneklemlerle gerceklestirilecek ¢alismalarda, regresyon ve benzeri yordayici analizlerin daha giiglii bigimde
uygulanmasi 6nerilmektedir. Bu ¢alismada 6rneklem biiyiikliigiiniin sinirli olmast ve etkili gézlem duyarliligs, regresyon
bulgularinin genellenebilirligini sinirlandirmistir. Gelecek aragtirmalarda, artik dagilimlar, etkili gozlemler, degisen
varyans testleri ve saglam standart hatalar gibi tanisal islemlerin raporlanmasi, yordayic1 modellerin giivenilirligini
artiracaktir. Boylece, akademik 6z giivenin hangi degiskenlerle ve hangi diizeyde agiklandig1 daha giiglii istatistiksel

kanitlarla ortaya konabilir.
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Extended Abstract

Introduction

This study examines the relationship between academic self-confidence and academic achievement indicators among
music department students enrolled in piano instruction. In higher education, academic achievement extends beyond
cognitive competence or measurable course outcomes. Students’ self-beliefs, motivation, learning engagement,
and perceptions of academic standing contribute to a more comprehensive understanding of achievement. In music
education, this complexity is heightened, as students are evaluated through both theoretical coursework and performance-
based assessments that require technical proficiency, consistent practice, musical interpretation, self-regulation, and
psychological resilience during performance. Consequently, piano education represents a distinct domain in which

general academic achievement and performance-specific achievement may be shaped by different psychological variables.

The primary objective of this study was to determine whether a significant relationship exists between academic self-
confidence and two achievement indicators: grade point average and piano course grade. Additionally, the study aimed
to describe students’ levels of academic self-confidence, examine the relationships between achievement indicators and
the sub-dimensions of academic self-confidence, and assess whether grade point average and piano grade significantly

predict total academic self-confidence.

Method

The research utilized a quantitative framework with a correlational survey model. The sample comprised 71 students
enrolled in piano instruction at the Department of Music, Faculty of Fine Arts, Kirikkale University. Data were collected
using the 25-item Academic Self-Confidence Scale developed by Kalkan, Bakioglu, and Toprak (2020). This instrument
consists of five sub-dimensions: academic self-efficacy belief, social competence, academic reputation, academic
motivation, and social satisfaction. The scale uses a five-point Likert format, with total scores ranging from 25 to 125.

Academic achievement indicators included students’ grade point averages and piano course grades.

Prior to analysis, the dataset was reviewed and confirmed to contain no missing values. All scale items were within the
expected response range of 1 to 5, and sub-dimension and total scores were consistent with item totals. Descriptive
statistics, Cronbach’s alpha coefficient, the Shapiro-Wilk normality test, Pearson correlation, Spearman rank correlation,
and multiple linear regression analyses were conducted. The total Cronbach’s alpha coefficient for the scale was 0,88,
indicating high internal consistency for the overall score. However, alpha coefficients for the sub-dimensions varied,

with some, particularly academic motivation, showing limited internal consistency. As a result, interpretations based on
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sub-dimensions were approached with caution. The Shapiro-Wilk test indicated that some variables did not meet the
assumption of normality. Therefore, Spearman correlation coefficients were used as the primary basis for interpretation,

while Pearson correlations were reported as supplementary findings.

Findings, Discussion and Results

Descriptive findings showed that the mean total academic self-confidence score among students was 88,66. Considering
the scale’s possible score range, this result indicates that students’ academic self-confidence was above the midpoint.
Analysis of sub-dimensions based on item averages revealed that academic motivation had the highest mean, while social
satisfaction had the lowest. These findings suggest that students” perceptions of academic responsibility and study-related

behaviors were more positive than their perceptions of social satisfaction within the academic environment.

Correlation analysis revealed that total academic self-confidence was not significantly associated with grade point average
according to Spearman correlation. However, grade point average demonstrated a positive and significant relationship
with both academic self-efficacy belief and academic motivation. The association between grade point average and
academic self-efficacy belief is theoretically meaningful, as this sub-dimension closely aligns with students’ beliefs
about their ability to perform academic tasks successfully. In contrast, the significant relationship between grade point
average and academic motivation should be interpreted with caution, given the low internal consistency of the academic

motivation sub-dimension in this sample.

Findings related to piano achievement were more limited. Spearman correlation results indicated that piano course
grades were not significantly associated with total academic self-confidence or any of its sub-dimensions. Although
Pearson correlations suggested weak positive relationships between piano grades and certain variables, these associations
were not supported by the non-parametric analysis. These results indicate that piano achievement may not be directly
explained by general academic self-confidence. Instead, piano achievement may be more closely related to performance-
specific self-efficacy, practice strategies, performance anxiety, technical competence, stage experience, and social support
within performance contexts.

Multiple linear regression analysis was conducted to assess whether grade point average and piano grade jointly predicted
total academic self-confidence. The overall regression model was statistically significant, F(2, 68) = 3,63, p = 0,032, with
R? = 0,097 and adjusted R* = 0,070, indicating that these predictors explained approximately 9,7% of the variance in
total academic self-confidence. However, when considered individually, neither grade point average nor piano grade
made a statistically significant independent contribution to the model. Therefore, the regression results should not be
interpreted as strong predictive evidence. These findings suggest that academic self-confidence is a multidimensional

psycho-educational construct that cannot be adequately explained by achievement grades alone.

The results of this study indicate that academic self-confidence and academic achievement are not strongly or consistently
associated within this sample. The absence of a significant relationship between total academic self-confidence and grade

point average suggests that general academic self-confidence encompasses more than academic performance alone. The
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observed association between academic self-efficacy belief and grade point average supports the view that belief in
one’s ability to perform academic tasks is the component most closely linked to achievement. In contrast, the lack of
significant relationships between piano grades and academic self-confidence variables implies that general academic

self-confidence and piano performance-specific self-efficacy should be considered distinct constructs.

A primary limitation of this study is that the Academic Self-Confidence Scale was originally developed for middle school
students. Although the scale can be applied to different populations, its validity and reliability should be re-evaluated for
university students. The low internal consistency of certain sub-dimensions further limits the strength of sub-dimension-
based interpretations. Additionally, the cross-sectional and correlational design precludes causal inferences. The sample

was also limited to 71 students from a single institution.

Future research should utilize measurement instruments developed or validated specifically for university students and
music education contexts. Studies examining piano achievement should incorporate variables such as performance-
specific self-efficacy, music performance anxiety, daily practice habits, self-regulated learning strategies, and social
support into their research models. Longitudinal or quasi-experimental designs may also provide stronger evidence
regarding the direction and development of the relationships among academic self-confidence, academic achievement,

and performance-based success.
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Oz

Bu ¢aligma mesleki fliit egitiminin kiiltiirel boyutlarini ortaya koymak; fliit egitiminin farkli kiiltiirel baglamlarla iliskisini,
kiiltiirel aktarim stireglerindeki roliinii ve bireylerin miizikal-kiiltiirel gelisimine katkilarini incelemektir. Bu baglamda
Tiirkee fliit metotlarinin, Tiirk bestecilere ait eserlerin ve Tiirk Halk Miizigi tirkii diizenlemelerinin kullanim durumu
incelenmigtir. Caliyma bu materyallerin egitim siirecine katkilarini ortaya koymayr amaglamistir. Arastirmada nitel
arastirma yontemlerinden literatiir taramasi kullanilmistir. Arastirmada 4 Tiirkge fliit metodu, literatiirde yer alan Tiirkii
diizenlemeleri ve Tirk bestelerin kullanimi hakkinda yapilan g¢aligmalar ve veriler incelenmistir. Aragtirmadan elde
edilen bulgulara gore, ¢algi egitimi stirecinde kullanilan 6gretim materyallerinin biiyiik 6l¢iide Bat1 miizigi repertuvarina
dayandig1 gorilmistiir. Bu durum 6grencilerin kendi kiiltiirel miizik miraslariyla etkilesimlerini sinirlayabilmektedir.
Bu baglamda, Tiirk miizigine ait iceriklerin fliit egitimine entegrasyonu hem pedagojik hem de kiiltiirel agidan 6nem
tasimaktadir. Arastirmanin sonuglarina gore, Tiirk ezgileri fliit egitiminde sinirli ancak artan bir sekilde yer bulmaktadir.
Tiirk ezgilerinin fliit egitiminde kullanilmasi, 6grencilerin miizikal gelisimlerinin yani sira kiiltiirel kimlik ve aidiyet
duygularini da desteklemektedir. Bu ¢aligmanin 6rneklemi bu konu hakkinda yapilmis ¢aligmalar ve yaygin kullanilan
baslica dort Tirk fliit metodu ile sinirlandirilmistir. Bu metotlarin kiiltiirel bakimdan igerigine ve Tiirk bestelerinin,

tiirkdl diizenlemelerinin fliit egitiminde kullaniminin literatiirdeki goriiniimiine odaklanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Miizik Egitimi, Flit Egitimi, Kiiltiirel Kimlik, Tirk Miizigi

Abstract

This study aims to highlight the cultural dimensions of professional flute education; to examine the relationship
between flute education and different cultural contexts, its role in cultural transmission processes, and its contributions
to individuals’ musical and cultural development. In this context, the use of Turkish flute methods, works by Turkish

composers, and arrangements of Turkish folk songs has been examined. The study aimed to demonstrate the contributions
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of these materials to the educational process. A literature review, one of the qualitative research methods, was employed
in the study. The research examined existing studies and data in the literature regarding the use of Turkish methods, folk
song arrangements, and works by Turkish composers in flute education. According to the findings of the research, it is
observed that the teaching materials used in the instrumental education process are largely based on the Western music
repertoire, a situation that may limit students’ interaction with their own cultural musical heritage. In this context, the
integration of content related to Turkish music into flute education is significant from both pedagogical and cultural
perspectives. The results of the study indicate that Turkish music resources are finding a limited yet growing place in flute
education. The use of Turkish music resources in flute education supports not only students’ musical development but
also their sense of cultural identity and belonging. The scope of this study is limited to existing research on this topic in
the literature and the four most widely used Turkish flute methods. It focuses on the cultural content of these methods
and the extent to which Turkish compositions and folk song arrangements are utilized in flute education, as reflected in
the literature.

Keywords: Music Education, Flute Education, Turkish Music, Cultural Identity

GIRIS

Insan, siirekli doniisiir kendini kurar ve yeniden iiretir. Bu siiregte birey hem 6zne hem de nesne olarak yer alir; yani hem
sekillendiren hem de sekillenen konumdadir. Insan olma hali, dogustan tamamlanmis bir durum degil, yasam boyunca
deneyimlerle gelisen dinamik bir yolculuktur. Bu nedenle insan, yasadik¢a kendini insa eder; kendini insa ettikge
daha bilingli ve anlaml bir yasam siirer. Gergek anlamda insanlagma ise bu siireklilik icinde, hayatin her anina yayilan
bir gelisim siireci olarak karsimiza ¢ikar. Miizik, bu insanlagma siirecinin en temel ve en etkili unsurlarindan biridir.
Insanin duygu diinyasina dogrudan dokunan, ifade olanaklarini genisleten ve igsel farkindaligini artiran miizik, bireyin
kendini anlamasinda giiglii bir aragtir. Miizikten yoksun bir insan gelisimi ve egitimi diisiinmek neredeyse imkansizdur.
Bu baglamda miizik egitimi, insan yasaminin her déneminde 6nemli bir yer tutar. Clinkii miizik egitimi araciligiyla
birey, kendini ifade etme, tanima ve gelistirme firsat: bulur. Herkes bu siiregte bir sekilde kendine dair izler kesfeder;
kendini bulur, anlar ve gergeklestirme yolunda ilerler. Bu yoniiyle miizik egitimi, bireyin hem kisisel hem de toplumsal
gelisiminde vazgecilmez bir alan olarak 6ne ¢ikar. Miizik kiiltiirli ve miizik egitimi, onlar1 var eden insanla birlikte
siirekli yenilenen, degisen ve doniisen dinamik yapilardir. Insan gelistikge miizik de onunla birlikte evrilir; bu kargilikls
etkilesim hem bireysel hem toplumsal diizeyde canli bir kiiltiirel akis yaratir. Miizik, insan yasamini besleyen en temel
ifade bi¢imlerinden biri olarak, duygularin, diisiincelerin ve deneyimlerin aktarilmasinda giiglii bir rol tistlenir. En genis
ifade ile miizik egitimi, bireyin i¢inde yasadig: kiiltiirle kurdugu iliskiyi bilingli, amagli ve yonlendirilmis bir siire¢ haline
getiren bir yasantidir. Bu siire¢ yalnizca bilgi aktarimiyla sinirli kalmaz; ayn1 zamanda bireyin degerler kazanmasiny,
toplumsal uyum gelistirmesini ve kiiltiirel birikimi i¢sellestirmesini kapsar. Egitim, insanin ¢evresiyle etkilesimi i¢inde
sekillenen ¢ok boyutlu bir gelisim alanidir. Bu noktada miizik egitimi, s6z konusu kiiltiirel akigin siirekliligini saglayan

onemli bir siirectir. Bireyin miizikle kurdugu bag: giiclendirir, onu derinlestirir ve genisletir. Miizik kiiltiirii ise bu siireg
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sayesinde sekillenen, bireyden topluma yayilan 6zgiin bir birikim olarak ortaya ¢ikar. Adeta bir “kiiltiirel 6z” gibi, hem

bireyin i¢ diinyasini besler hem de toplumun ortak hafizasini zenginlestirir (Ugan, 2018).

Miizik egitimi programu siireci ise ilk olarak hedeflerin belirlenmesiyle baslar. Bu hedefler, miizik-sanat egitimi, egitim
sosyolojisi, psikolojisi, ekonomisi ve teknolojisi gibi faktorlerden gecerek “olasil hedefler” haline gelir. Ardindan bu
hedefler, 6grencilerin mevcut hazir bulunusluk seviyeleriyle karsilastirilir ve “kesin hedefler” olarak netlestirilir. Hedefler,
belirli kurallar i¢cinde tanimlanir ve sonrasinda davranisa doniistiiriilerek bicimlendirilir. Daha sonra icerik ve konular,
belirlenen hedefler dogrultusunda, programin genel amaglarina uygun sekilde tespit edilir. Buagsamada, hedef davranislarin
dagilimina dikkat edilmesi 6nemlidir (Sarag, 2010). Miizik egitimi, miizik tarihi, teorisi, ¢algi becerileri, sarki soyleme
gibi farkli alanlar1 kapsayan ve bir miizikal davranigi kazandirmayz, degistirmeyi veya gelistirmeyi amaglayan bir siirectir.
Bu siiregte, 6grencinin kisisel miizikal deneyimi esas alinarak, belirli hedeflere ulagmak i¢in sistemli bir yaklasim izlenir.
Egitim, bireyin miizikal gelisimini destekleyen planl ve diizenli bir yol izler. Bireylere miizikal davranis kazandirma,
mevcut miizikal davranislarini degistirme veya gelistirme amacini da i¢inde barindirir. Miizik egitimi, bireyin miizikal

yasantisina dayali olarak belirli amaglarla yapilandirilir ve miizikal gelisim siireci buna gore sekillenir (Cuhadar, 2016).

Calg1 egitimi ise, miizik egitiminin 6nemli bir dali olup, calgi ¢alma becerisi ve galgiya dair temel tekniklerin
kazandirilmasina yonelik gesitli yontemleri kapsamaktadir. Bu egitim sayesinde 6grencilerin miizikle ilgili bilgi ve
begenileri, miizikal yetenekleri ve birlikte miizik yapma becerileri gelistirilir. Ayrica, diizenli ve disiplinli bir ¢alisma
aligkanlig1 kazanmalari ve ulusal ile evrensel miizik kiiltiiriine dair bir farkindalik edinmeleri hedeflenir (Sen vd., 2019).
Fliit egitiminde dikkate alinmasi gereken birgok 6nemli unsur bulunmaktadir. Fliit egitimi, yalnizca dogru tekniklerin

6grenilmesiyle sinirli kalmayip, miizikal ifade ve ¢algiya olan derin bir hakimiyet gerektirir.

Fliit egitiminde miizikal ifadenin en temel unsurlarindan biri, dogru ve etkili ton tiretimidir. Ton, ¢algicinin performansini
dogrudan etkileyen ve miizikal ifadenin anlamini derinlestiren bir 6zelliktir; bu nedenle teknik ¢alismalarla desteklenmesi
gerekmektedir. Fliit calan bireyin, kaliteli bir ses tinisi elde edebilmesi, diizenli ve disiplinli teknik ¢aligmalarla dogrudan
iligkilidir. Bu nedenle, yapilan calismalarin 6zenle gergeklestirilmesi, yalnizca etkili bir tiniya degil, ayn1 zamanda giigli
bir miizikal ifadeye de ulagilmasini saglar. Fliitistlerin karsilastig1 en biiyiik zorluklardan biri, etkili ve dogru bir tona
sahip olmaktir. Calg: egitiminde teknik unsurlar biiyiik bir 6neme sahiptir. Bir fliitist, iyi bir tona sahip olabilmek i¢in
teknik calismalarini dikkatlice planlamali ve titizlikle stirdiirmelidir. Bu siireg, dogru durus, tutus, nefes kontroli,
bogazin agilmasi, dudak ve parmak pozisyonlarinin dogru sekilde yerlestirilmesi gibi asamalari igerir. Tiim bu teknik
unsurlarin sabirla ve 6zveriyle uygulanmasi, etkili bir ton, dogru entonasyon ve ¢algi lizerinde tam hakimiyet gibi degerli

kazanimlar1 beraberinde getirecektir (Ozen ve Albuz, 2017).
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Problem Durumu

Miizik egitiminin 6nemli bir alani olan ¢alg1 egitiminde, performans becerilerinin gelistirilmesinde istek ve motivasyon
bitylik bir rol oynamaktadir. Calg: egitimi, genellikle uzun siireli ve bedensel olarak yorucu bir siire¢ oldugundan,
motivasyonun onemi daha da belirginlesir. Sternberg ve Williamsa gore, bireylerin hedeflerine ulagmalarinda igsel
enerji ve zihinsel gli¢c 6nemli birer itici faktordiir. Motivasyon devreye girdiginde, kisi ruhsal olarak yaptig1 ise daha fazla
odaklanir, planlama yetenekleri gelisir ve karsilagilan sorunlara ¢6ziim iiretme siireci hizlanir. Bu nedenle, motivasyonun
disaridan degil, kisinin kendi igsel diinyasindan kaynaklanmasi gerektigi vurgulanmaktadir. Baskalarindan motive
edilmek beklenmemeli, kisinin kendi igindeki giicii kesfetmesi gereklidir (Herdem, 2019). Bireyin icsel diinyasi,
motivasyon ve kisisel gelisim siireglerinde 6nemli bir rol oynar ve bu durum, kimlik kavramiyla dogrudan iliskilidir.
Kimlik, bir kiginin kendisini tanima, degerlerini belirleme ve yasam amacini anlamada temel bir unsurdur. Kimlik,
sadece bireyin i¢ diinyasini degil, ayni1 zamanda toplumdaki yerini ve sosyal baglarini da belirler (Arslan, 2021). Kisinin
i¢sel diinyasinda olusan motivasyon, onun kimlik arayigini sekillendirir ve kisisel hedeflerine ulasabilmesi i¢in gerekli
olan igsel giicii saglar. Bir birey, neye deger verdigini ve neyi basarmak istedigini i¢sel bir diizeyde netlestirdiginde, bu

i¢sel kesif, kimlik olusumunu gii¢lendirir.

Kimlik, bireyin kendisini ve gevresini nasil algiladigini belirlerken, motivasyon da bu alginin sekillenmesinde etkili
olur. Kisi, hedeflerine ulagma konusunda ne kadar motive olursa, kimlik duygusu o kadar saglamlasir. Bu baglamda,
bireyin i¢sel motivasyonunu kesfetmesi, onu daha tutkulu ve kararli bir sekilde kimligini olusturma siirecine yonlendirir.
Motivasyonun, yalnizca digsal faktorlerden degil, bireyin kendi kimliginden ve i¢sel degerlerinden beslenmesi gerektigi,
kisisel gelisim i¢in kritik bir noktadir. Bu nedenle, kimlik kavrami, bir bireyin i¢sel diinyasinda bulunan motivasyon
gliclinii anlamast ve bu giicti hedeflerine ulagmada kullanabilmesi i¢in temel bir yap: tasir. Fliit egitiminde bireyin i¢sel
motivasyonu, teknik becerilerin dtesindedir ve kiiltiirel kimlik, bu siirecin sekillendirilmesinde biiyiik bir rol oynar.
Kiiltiirel miras, bireyin fliit galma istegini beslerken, ayn1 zamanda miizikal ifadesini derinlestirir ve onu toplumsal
aidiyet duygusuyla birlestirir. Bu baglamda, fliit egitimi, bireyin hem kisisel kimligini hem de kiiltiirel kimligini ifade
etmesine olanak taniyan bir yolculuk haline gelir. ‘Kimlik’ kavrami, ginimiizde sosyal bilimlerin temel konularindan
biri haline gelmis ve her platformda sik¢a duyulmaktadir. Baumana gore kimlik, belirsizlikten kagis arayisidir; kisi,
kendisinin nereye ait olduguna dair siipheye diistiigiinde kimlik tizerine diisiinmeye baslar. Kimlik, kisinin kendisinin ve
gevresindekilerin onun yerini ve durusunu nasil kabul edeceginden emin olamayacagi bir durumda belirsizlikten kagma
¢abasidir. Kimlik, ¢ogunlukla bir sifat gibi goriilse de aslinda bir proje olarak, varolussal bir anlam tagir ve gelecekte

sekillenecek bir olgudur (Dalbay, 2018).

Bireylerin kiiltiirel ve sosyal ¢evrelerinde kazandiklar1 konum ve statiileri yansitan, kimlik ¢ok boyutlu bir kavramdir.

Bu kavram, inanglar, tutumlar, degerler ve yasam bi¢imleri gibi unsurlar1 bir arada barindirarak, bireylerin kimliklerini
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sembolize eder. Kimlik, bireyin i¢ diinyasini degil, ayn1 zamanda toplumdaki yerini ve sosyal baglarini da belirler.
Toplumsal bellekteki izler ve kiiltiirel kodlar, bu kimlik insasinda 6nemli bir rol oynar. Bu kodlar ve izler, hem yerel
baglamda hem de evrensel 6lgekte benzer temalar tasiyabilir, ¢linkii insan deneyimi, farkli cografyalarda ve topluluklarda
baz1 ortak duygusal ve kiiltiirel 6geleri barindirmaktadir (Arslan, 2021). Kimlik arayisi, ayn1 zamanda toplumsal bir
ingadir. Toplum, bireyden belirli bir kimlik rolii bekler ve birey bu beklentilerle yiizlesir. insanlar, toplumsal normlara,
kiiltiirel degerlere, aile geleneklerine ve sosyal gruplara gore kendilerini sekillendirirler. Ancak bu siire¢ bazen ¢atigmalar

dogurabilir, ¢linkii birey, kendi i¢sel kimligini toplumun dayattig1 kimliklerle uyumlu hale getirmekte zorluk yasayabilir.

Toplumlar, bir arada paylastiklar1 degerleri, tarihsel anilari, dil ve kiiltiirel 6geleri ulusal kimlik baglaminda birlestirerek
toplumsal dayanisma olustururlar. Bunun sonucunda Ulusal kimlik kavrami ortaya ¢ikar. Ulusal kimlik, bir toplumun
gecmisine, ortak deneyimlerine ve kiiltiirel mirasina dayali olarak sekillenir ve bu kimlik, toplumu bir arada tutan giicli
bir bag saglar. Ortak bir ge¢misin, anilarin ve geleneklerin paylasilmasi, bir toplumun “biz” olma hissini pekistirir ve
toplumsal aidiyet duygusunu gii¢lendirir. Ulusal kimlik, bireylerin toplumsal bir grup icinde kendilerini tanimlamalari,

ayni zamanda bu grubun bir par¢asi olmanin anlamini ve degerini de ortaya koyar (Simsek & Ilgaz, 2010).

Kiiltiir, bireylerin toplumla olan iligkisini, sosyal rollerini ve toplumsal aidiyetlerini belirlerken, kimlik de bu iliskilerin
bir yansimast olarak evrilir. Ancak kiiltiiriin dinamik dogasi, kimliklerin de siirekli bir degisim ve doniistim iginde

olmasina olanak tanir (Askin, 2010).

Miizik, bir sanat dali olmanin 6tesinde, onu yaratan, icra eden ve kullanan insanlar arasindaki derin iliskileri inceleyen
bir disiplindir. Miizik, kendi dilinde hizla yayilarak, sinir tanimadan toplumsal ve kiiltiirel alanlara niifuz eder. Bu hizla
yayilma, miizigin evrensel giiciinii ve bireyler {izerinde olusturdugu kiiltiirel ve sosyolojik etkileri pekistirir. Miizik, bir
sanat formu olarak degil, ayn1 zamanda bireylerin duygu ve diisiincelerini paylasmalarini saglayan, toplumsal yapilar1
sekillendiren bir ara¢ haline gelir. Miizik bireylerin iizerinde giiclii bir sosyolojik etki olusturur ve toplumsal sinirlari
asarak farkli kiiltiirlere ulagir. Bu etkilesim, miizigin bireyleri bir araya getirmesinin yani sira, toplumsal yapilari
sekillendiren ve insanlar1 ortak bir paydada bulusturan bir arag haline gelmesini saglar (C. Zafer, 2021). Her birey; ait
oldugu toplumun kiiltiirel degerlerinden, geleneklerinden ve miizikal mirasindan etkilenir. Bu kiiltiirel 6geler, kisinin
miizikle olan bagini ve motivasyonunu derinlestirir. Fliit ¢alan bir bireyin i¢sel motivasyonu, sadece kisisel hedeflerden
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel kimlikten de beslenir. Kendi toplumunun miizikal geleneklerine, tarihi anilarina ve kiiltiirel
degerlerine sahip ¢ikmak, fliit egitimi siirecindeki azim ve ¢abayi artirabilir. Ornegin, bir ki, ailesinin veya toplumunun
miizikle olan iligkisini ve bu iliskinin ge¢misteki roliinii bilerek, bu miras1 yasatma ve gelistirme istegi duyabilir. Bu i¢sel
bag, 6grencinin fliit calmaya duydugu motivasyonu artirabilir ve miizikal ifadeye olan yaklasimini derinlestirebilir. Calg:
egitiminde motivasyon, 6grencinin gelisimi ve basariya ulasmasi icin zorluklar karsisinda pes etmeyip siirekli olarak

caba sarf etmesi acisindan 6nem tagir.
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Miizik egitimi, 6grencilerin teknik beceriler kazanmalarinin yani sira kiiltlirel kimliklerini de gili¢lendiren

onemli bir siirectir. Bu baglamda, fliit gibi bir enstriimanin egitiminde kiiltiirel 6gelerin nasil kullanildigs,
hem pedagojik a¢idan hem de kiiltiirel kimlik olusturma agisindan biiyiik bir 6nem tasir. Tiirk halk miizigi ve
ozellikle tlirkiiler, Tiirk kiiltiiriiniin onemli bir pargasidir ve fliit gibi Bat1 kokenli bir enstriimanla birlestiril-
diginde, hem 6gretici hem de kiiltiirel olarak anlamli bir egitim deneyimi sunabilir. Fliit egitiminde Tiirk mii-
ziginin yerinin, 6grencilerin kiiltiirel kimlikleri ve miizikal becerileri tizerindeki etkisi, bu ¢calismanin temel

arastirma sorusunu olusturur.

Bir diger sorun ise Fliit egitimi slirecinde kullanilan 6gretim materyalleri biiyiik 6l¢iide Bat1 miizigi repertuva-
rina dayali metotlardan olugmasidir. Bu durum 6grencilerin teknik gelisimine katki saglamakla birlikte, kendi
kiiltiirel miizik miraslariyla yeterince etkilesim kuramamalarina yol agabilmektedir. Tiirkiye’de miizik egiti-
minin temel amaglarindan biri ise 6grencilerin hem evrensel miizik kiiltiiriinii hem de ulusal miizik degerlerini
tanimalarini saglamaktir. Bu baglamda Tiirkce fliit metotlarinin ve Tiirk halk miizigi tiirkii diizenlemelerinin
fliit egitiminde ne 6l¢iide kullanildig1 ve egitim siirecine nasil katkilar sagladigi 6nemli bir arastirma konusu

olarak ortaya ¢ikmaktadir.

Aragtirmanin Amaci

Bu ¢alismanin amaci, egitiminin kiiltiirel boyutlarini ortaya koymak; fliit egitiminin farkli kiiltiirel baglamlarla iliskisini,
kiiltiirel aktarim siireglerindeki roliinii ve bireylerin miizikal-kiiltiirel gelisimine katkilarini incelemektir. Bu baglamda
fliit egitiminde Tiirkge fliit metotlarinin, Tiirk bestecilere ait eserlerin ve Tiirk halk miizigi tiirkii diizenlemelerinin

kullanim durumunu incelemek ve bu materyallerin egitim siirecine katkilarini ortaya koymaktir.

YONTEM

Sosyal bilimlerde yapilan arastirmalarda, incelenen olay ve olgular kendi baglamlar: iginde ele alinir. Aragtirmaci, bu
durumlar1 ayrintili ve derinlikli bi¢imde agiklamaya ve anlamlandirmaya odaklanir. Bu yaklasim 6nemlidir ¢iinkii
sosyal bilimlerde tek bir “gercek” ya da herkes i¢in gegerli tek bir “dogru”dan s6z etmek miimkiin degildir. Bunun yerine,
birden fazla gergeklik ve farkli bakis agilar1 bulunur. Bu nedenle olaylara iliskin kesin kurallar koymak ya da genellemeler
yapmak yerine, baglama gore degisen betimlemeler gelistirilir (A. Yildirim & $imsek, 2011). Dolayisiyla bu arastirmada
nitel arastirma yontemlerinden literatiir taramasi yontemi kullanilmistir. Literatiir taramasi, belirli bir konuya iliskin
daha 6nce yapilmis ¢aligmalarin sistemli bicimde incelenmesi, bu ¢alismalarin bulgularinin karsilastirilmas: ve anlaml
bir biitiin halinde birlestirilmesi siirecidir. Bu yontem, mevcut bilgiyi ortaya koyarak konunun kavramsal ¢ergevesini
netlestirir, kullanilan yontemleri degerlendirir ve alandaki bosluklar1 belirleyerek yeni arastirmalar i¢in yol gosterir (Paul

& Criado, 2020). Bu yontem araciligiyla fliit egitiminin kiiltiirel boyutlar: ele alinmis bu baglamda kullanilan Tiirkge
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metotlar ve Tiirk halk miizigi tiirkii diizenlemeleri tizerine yapilmis ¢alismalar incelenmistir.

Evran ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, fliit egitimi alaninda yayimlanmis akademik ¢alismalar, Tiirkge fliit metotlari, Tiirk bestecilerine
aitfliiteserlerive Tiirk halk miizigine dayali tiirkii diizenlemeleri olusturmaktadir. Aragtirmanin 6rnekleminiise literatiirde
erisilebilen ve aragtirmanin amaci ve problemi dogrultusunda belirlenen kaynaklar ile Tiirkiyede yaygin olarak kullanilan
ve alanda kabul goren Karsal, Ar1 ve Tatu ya ait dort Tiirkge fliit metodu olusturmaktadir. Ayrica Tiirk bestecilerine ait
fliit eserleri ve Tiirk halk miizigi tiirkii diizenlemeleri, literatiirde yer alan 6rnekler dogrultusunda incelemeye dahil
edilmistir. Ornekleme alinan kaynaklar; fliit egitimi ile dogrudan iliskili olmasi, Tiirk miizigi unsurlarini iermesi ve
erisilebilir olmasi dl¢titlerine gore secilmistir. Bu kapsamda s6z konusu metotlarin igerik 6zellikleri, Tiirk eserlerinin fliit

egitimindeki yeri ve tiirkii diizenlemelerinin egitimdeki kullanim bi¢imleri degerlendirilmistir.

Sinirliliklar

Bu arastirma, fliit egitimi alaninda yapilmis tiim ¢alismalar1 kapsamamaktadir. Calisma yalnizca Google Scholar, TR
Dizin ve iniversite kiitiiphanelerinde erisilebilen kaynaklarla sinirlandirilmistir. Tiirkge fliit metotlarinin sayisinin
fazla olmasi ve tiim metotlara ulagsmanin miimkiin olmamas1 nedeniyle arastirma kapsaminda Tiirkiyede yaygin olarak
kullanilan, alanda kabul géren ve erisilebilir olan dort Tiirkge fliit metodu incelenmistir. Ayrica Tiirk bestecilerine ait
fliit eserleri ve Tiirk halk miizigi tiirkii diizenlemeleri, literatiirde yer alan ve erisilebilen 6rneklerle sinirlandirilmigtar.
Aragtirma, dokiiman incelemesi ve literatiir taramas: yontemiyle yiiriitiildiigtinden, fliit egitimine yonelik uygulamali
performans ¢aligmalari, deneysel arastirmalar ve alan uygulamalar1 kapsam disinda birakilmistir. Elde edilen bulgular,
kiiltiirel baglamla ilintili secilen kaynaklar ve belirtilen 4 metotla sinirli olup sonuglarin genellenebilirligi bu gergevede

degerlendirilmelidir.

BULGULAR

Tiirkiyede 2016 yilina kadar yazilmis ve Tiirk¢e yayimlanmis dort 6nemli fliit metodu bulunmaktadir. Bu metotlar,
alaninda uzman yazarlar tarafindan kaleme alinmig ve miizik egitimine katki saglamistir. Tuna Cakmakli, 1990 yilinda
Bilkent Universitesi Miizik ve Sahne Sanatlar1 Fakiiltesi fliit ana sanat dalinda burslu olarak egitim almis ve su anda
Ege Universitesi Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvar’nda gretim tiyeligi yapmaktadir. Cakmakl’nin Fliit Metodu, 2004
yilinda META Basim tarafindan yayimlanmistir. Mustafa Ari, Gazi Egitim Enstitiisti Miizik B6limii mezunu olup, 1996
yilinda miizik 6gretmenliginden emekli olmustur. Arr'nin Yan Fliit Metodu, 2005, 2009 ve 2013 yillarinda Yurtrenkleri
Yayinevi tarafindan yayimlanmugtir. Prof. A. Giilsen Tatu, [zmir Devlet Konservatuvari mezunu olup, Almanyada Essen
ve Freiburg Miizik Akademilerinde egitim alarak solistlik diplomasi kazanmistir. Tatu'nun Fliit Metodu, 2006 yilinda

Pan Yayincilik tarafindan yayimlanmig ve 2008 de ikinci basimi yapilmustir. Prof. Ece Karsal, Istanbul Universitesi Devlet
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Konservatuvart Miizik Boliimii fliit dali mezunu olup, su an Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Miizik
Boliimir'nde 6gretim tyeligi yapmaktadir. Karsal'in Fliit Metodu, 2015 yilinda Pan Yayincilik tarafindan yayimlanmistir

(H. K. Yildirim, 2016).
Tablo 1.

Dort Metodun Tiirk Ezgileri Kullamimina Gére Karsilastirma Tablosu

Olciit Tuna Cakmakli - Mustafa Ar1 - Yan Prof. A. Giilsen Tatu Prof. Ece Karsal -
§ Fliit Metodu Fliit Metodu - Fliit Metodu Fliit Metodu
Tiirk halk ezgisi 5 tiirkdl 1 Tirk halk miizigi i
(tiirkil) kullanimi bulunmaktadir Ornegi
Tiirk sanat miizigi 1 Tiirk sanat miizigi i i
ezgisi kullanimi eseri
Tiirk popiiler/yerel . .
eser kullantms 2 Tark popiiler eser - - -
Makamsal 6ge - - - -
Tirk miizigi ritimleri Aksak 8lcii var i i

(aksak vb.)

Tiirk ezgilerine dayali

etutler
. 8 Turk kokenli eser . e
e Tk Tk -
p popiiler) &

e . Modern etiitler, caz .
Bat1 miizigi 7 klasik + 8 yabanci etiitleri, solo fliit Gamlar, arpejler,

14 Bat1 miizigi eseri

repertuari popiiler eser literatiirii teknik ¢alismalar
Genel vaklasim Bat1 + belirgin Tiirk Bati agirlikly, sinirli - Akademik Bati flit ~ Baslangig seviyesi
yaxias repertuar katkisi Tiirk unsuru literatiirii Bat1 tonal egitim
Tiirk ezgisi kullanim Gorece yiiksek o
diizevi (repertuarda belirgin Diisiik - -
tzeyi var)

Tablo 1 e gore ele alinan dort fliit metodunun Tiirk miizigi unsurlarini kullanma diizeyleri bakimindan 6nemli farkliliklar
gosterdigi gortilmektedir. Metotlar arasinda Tiirk ezgilerine en fazla yer veren ¢alismanin Tuna Cakmaklrnin fliit metodu
oldugu dikkat ¢cekmektedir. Bu metotta bes Tiirk halk ezgisi, bir Tiirk sanat miizigi eseri ve iki popiiler Tiirk eserine yer

verilmis, boylece repertuar igerisinde toplam sekiz Tiirk kokenli eser kullanilmistir.

Tablo 2.

Dort Metodun Karsilastirmal: Kiiltiirel Temsil Diizeyi Tablosu
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Metot Tiirk halk Tiirk Tiirk Bat1 Popiiler / Kiiltiirel

miizigi sanat ezgisi/ miizigi modern miizik temsil
(tiirkii) miizigi yerli eser diizeyi

Tuna Vv (5tirkit) v (Leser) vV (2Tirk v Yiiksek

kmakli -

Gakmakh eser)

Fliit Metodu

Mustafa Ar1 /(1 6rnek) % x voo(14 % Diigiik-

- Yan Fliit Orta

eser)

Metodu

Prof. A. X X X v V (caz/modern) Diusiik

Giilsen Tatu -

Flit Metodu

Prof. Ece X X X v X Diisiik

Karsal - Fliit

Metodu

Tablo 2 degerlendirildiginde, incelenen fliit metotlarinin biiylik g¢ogunlugunun Bati miizigi merkezli bir egitim
anlayigin1 benimsedigi soylenebilir. Tiirk miizigi unsurlarinin sistemli ve kapsamli bigimde kullanildig1 tek metodun
Tuna Cakmaklr'ya ait galigma oldugu goriilmektedir. Bu durum, Tiirkiyede fliit egitimi alan 6grencilerin kendi kiiltiirel
miizik mirasiyla tanismalar1 ve bu repertuari galgilar: {izerinde deneyimlemeleri agisindan mevcut metotlarda 6nemli bir
boslugun bulundugunu gostermektedir. Bu baglamda, Tiirk halk miizigi ve Tiirk sanat miizigi repertuarindan segilecek
eserlerin fliit egitim metotlarina daha fazla entegre edilmesi, kiiltiirel aktarim ve yerel miizik kimliginin egitim siirecinde

desteklenmesi agisindan dnem tagimaktadir.

Cakmaklrnin fliit metodu, dort ana bélimden olusmaktadir. Ilk béliimde miizik teorisine iligkin kapsamli bilgiler
verilmis; nota yazimy, siire degerleri, 6l¢iiler, degistirme isaretleri, diyafram kullanimi, parmak ve tril pozisyonlar: gibi
temel konular ele alinmistir. Tkinci béliim, fliit icrasina yonelik etiitlerden olusmakta olup farkli tonlarda galigmalarin
yanu sira dil teknikleri (tek, ift ve iicleme dil), staccato, vibrato ve tril uygulamalarina yer vermektedir. Ugiincii bliimde
tiim major ve mindr diziler sistematik bicimde islenmis; dogal, melodik ve armonik dizilerle birlikte kirilmis akorlar,
dominant yedili ve diminished yedili arpej ¢alismalar1 sunulmustur. Dérdiincii bolim ise repertuar kismini olusturur
ve 23 eserden olugsmaktadir. Bu repertuar, genellikle popiiler eserlerden segilmis olup, metodu tamamlayan 6grencilerin
calabilecegi seviyedeki parcalar1 icermektedir. Repertuar, 2 popiiler Tiirk eseri, 5 Tiirk halk mizigi tirkiisti ve 1 Tiirk

sanat miizigi eserini de kapsamaktadir (Cakmakli, 2004).

Mustafa Arrnin yazmis oldugu Yan Fliit Metodu incelendiginde, metodun yapisinin boliim sayist ve basliklar seklinde
degil, dogrudan konu bagliklar: ve igeriklerden olustugu gozlemlenmistir. Metotta, genel miizik bilgilerine kapsaml

bir sekilde yer verilmis, bunun yani sira fliitiin temel bilgileri ve teknikleri de detayli agiklamalar, 6rnek etiitler ve Tiirk
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ezgileri ile desteklenmistir. Bu yaklagim, 6grencilerin hem teorik hem de pratik anlamda daha derin bir miizikal anlayis

gelistirmelerini saglamay1 amaglamaktadir (Ari, 2005).

Tatu tarafindan hazirlanan fliit metodu alt1 boliimden olusmaktadir. Birinci béliimde fliitiin tarihsel gelisimi ile calgiya
iligkin temel bilgiler ele alinmig; fliitiin yapisi ve olciilerinin agiklanmasinda fotograflardan yararlanilmistir. Ikinci
boliimde fliit icrasinda kullanilan temel teknikler {izerinde durulmus, dogru ve yanls tutus bicimleri ile nefes kullanimi
ve dudak pozisyonlarina iliskin gorsel materyallere yer verilmistir. Ugiincii boliimde temel tekniklerin dgretimine
devam edilmistir. Dérdiincii boliim, sag ve sol el koordinasyonunu gelistirmeye yonelik parmak egzersizleri ile siisleme
tekniklerinden biri olan tril ¢alismalarini kapsamaktadir. Bu boliimde ayrica parmak pozisyonlarinin agiklanmasinda
fotograflar kullanilmistir. Besinci bolim vibrato ve entonasyon konularina odaklanirken, altinci ve son bolim fliit
ogrenmek isteyenler icin rehber niteliginde bir kaynakga ve literatiir 6nerileri sunmaktadir. Yazar, bu béliimde kaynaklarin
bibliyografik bilgilerine ek olarak kullanim amaglarina dair kisa agiklamalar vermis ve eserleri zorluk diizeylerine gore
siralamigtir. Metotta yalnizca flitte 6zgii temel bilgi ve tekniklere yer verilmis; Cakmakli ve Ar’nin metotlarinda bulunan

genel miizik bilgileri ise kapsam disinda birakilmigtir (Tatu, 2006).

Karsal'in fliit metodu, giris boliimiiyle birlikte toplam 20 dersten olusmaktadir. Giris kisminda fliitiin tanitimi, parmak
pozisyonlari, nefes ¢alismalary, ilk ses tiretimi ve agizlik egzersizlerine iliskin temel bilgiler verilmis; anlatimlar fotograf
ve sekillerle desteklenmistir. Derslerin biiyiik boliimiinde birinci oktav sesler, major-minor gamlar ve diyez-bemol igeren
sesler ele alinirken, bazi derslerde bagli ve staccato calim tekniklerine yer verilmistir. [leri agamalarda ikinci ve iigiincii
oktav sesler ile kromatik gam ¢alismalar1 islenmis; niianslar, stisleme isaretleri, tril ve grupetto gibi miizikal ifade unsurlari
da agiklanmigtir. Ayrica kromatik uzun ses egzersizlerine yer verilmis, son derslerde ise major ve minoér gamlar tekrar
edilmistir. Metotta repertuvar i¢in ayr1 bir boliim olusturulmamas; her dersin sonunda konuyla iliskili etiitler, aligtirmalar
ve baslangi¢ diizeyine uygun eserler sunulmustur. Bu eserlerin ¢ogu, 6gretmen ve 6grencinin birlikte icra edebilmesine

olanak saglayan diio formatinda diizenlenmistir (Karsal, 2015).

Tiirkge fliit metotlar1 incelendiginde, bazi ortak 6zelliklerin bulundugu gézlemlenmistir. Bu ortak basliklar arasinda fliitle
ilgili temel bilgiler, fliit calmada temel teknikler, diziler, artikiilasyonlar, siislemeler, sekiller ve fotograflar yer almaktadur.
Cakmakli, Ar1 ve Tatunun metotlarinda, baslangi¢c seviyesinden itibaren fliit calmaya dair tiim teknik becerilerin
kazandirilmasina yonelik kapsaml bilgilere yer verilmektedir. Bu yoniiyle, s6z konusu metotlar, Karsalin metodundan
farklilik gosterir. Karsalin metodu, genellikle daha ileri diizeydeki teknikleri ve ileri seviye repertuar: hedef alirken,

Cakmakli, Ar1 ve Tatu'nun metotlar1 daha temel asamalar1 kapsayan genis bir igerik sunmaktadir (H. K. Yildirim, 2016).

Tiirk flit miizigi Gizerine yapilan aragtirmalar, farkl yillarda fliit eserlerinin sayisindaki artis1 ortaya koymaktadir. Ersin

Antep’in “Tiirk Bestecileri Eser Katalogu” ve Evin Ilyasoglunun “71 Tiirk Bestecisi” adli kitaplar1, Borusan Kiiltiir ve Sanat
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Merkezinin Tiirk Bestecileri Nota Arsivi ve Katalogu ile iiniversitelerin miizik kiitiiphaneleri incelendiginde toplam 68
Cagdas Tirk Fliit Eseri tespit edilmistir. Bu eserlerin ¢ogunlugunu fliit eslikli eserler olustururken, en az sayida olanlar
fliit ve orkestraya yonelik olanlardir. Onuk’'un 2000 ve 2003 yillarinda yaptig1 arastirmalarda ise fliit eserlerinin sayis1 75
olarak tespit edilmistir. 2000 yilinda yapilan arastirmada fliitiin solo olarak kullanildig1 22 eser varken, 2010 yilinda bu say1
68 ¢cikmistir. Bu artig, zamanla daha fazla eserin fliit literatiiriine kazandirildigini gostermektedir. Aragtirmalar, farkli
yazarlarin ulagabildikleri besteci ve eserlere gore farklilik gosterse de, genel olarak ¢agdas Tiirk fliit miizigi repertuarinda

onemli bir gelisim yasanmustir (Kurtaslan & Yagisan, 2011).

Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirkiyede fliit repertuvarinin olusumu, egitim amaciyla Avrupanin 6nemli kiiltiir
merkezlerine gonderilen ve 6grenimlerini tamamladiktan sonra {ilkelerine donerek bilgi ve birikimlerini aktaran geng
besteciler araciligiyla hiz kazanmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan itibaren solo fliit, fliit ve piyano ile fliit
ve orkestra icin ¢esitli eserler bestelenmis; cagdas besteciler ise fliitii elektronik miizik esliginde ya da gitar, vibrafon
ve konga gibi farkli ¢algilarla bir araya getiren eserler ortaya koymuslardir. Bu baglamda Necil Kazim Akses'in 1933
yilinda besteledigi Fliit ve Piyano Igin Sonat, ii¢ bagl boliimden olusmakta olup tonal yapidan ziyade modal 6zellikler
gostermektedir. Sayram Akdil'in 1981 yilinda bestelemis oldugu 3 Fliit ve Piyano I¢in Miizik adli eserde ise fliitlerin
belirli araliklarla giris yaptig1 uzun sesler, esere 6lgiisiiz bir halk tiirkiisii niteligi kazandirmaktadir. Meliha Doguduyal’in
1992 yilinda besteledigi Kiiflii Varolus adl1 eser, dogaglama karakterinde uzun bir fliit solosuyla baslamakta ve atonal
boliimiinde 6l¢ii kullanilmamaktadir. Mesruh Savagin 2009 yilinda besteledigi Bicimsiz Yansumalar ise fliitiin modern ve
alisilmadik teknik olanaklarini 6n plana ¢ikararak ¢alginin ¢agdas miizik igerisindeki yerini vurgulamay1 amaglamaktadir
(Tosun & Talu, 2026). Tiirk fliit repertuvarina katki saglayan besteciler baslangigta Tiirkiyede gok sesli miizik anlayisini
tanitmay1 hedeflemis, zamanla farkli miiziksel tisluplar1 yansitan eserler ortaya koymuslardir. Bununla birlikte ¢agdas
Tiirk bestecileri, modern bestecilik tekniklerinden yararlanarak elektronik ses 6gelerini de eserlerine dahil etmis ve fliit

repertuvarini farkli ifade olanaklariyla zenginlestirmislerdir.

Miizigini siirekli gelistirme ve yenileme anlayisini benimseyen ¢agdas Tiirk bestecisi Ekrem Zeki Un, Yunusun Mezari’'nda
adli eserini fliit repertuvarina kazandirarak bu alana énemli katkilarda bulunmugstur (G. O. Zafer, 2017). 21. yiizyila ait
Tiirk bestecilerine ait eserlerde, genel olarak geleneksel tonalite anlayiginin Stesine gegildigi goriilmektedir. Igerik ve
yorum bakimindan modern bir yaklasim sergileyen bu eserlerde, bestecilerin yeni arayislarini ve 6zgiin miizik dillerini
ortaya koyabilmek amaciyla ileri diizey fliit tekniklerine siklikla bagvurduklar: dikkat ¢ekmektedir. Ayrica fliite eslik
etmek {izere tasarlanmig akustik enstriimanlarin yani sira dijital ses efektlerinin kullanilmasi da bestecilere farkl: ifade
olanaklar1 sunmakta ve bu sayede alisilmisin disinda kompozisyonlarin ortaya ¢ikmasina olanak saglamaktadir (Bulut,

2017).
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Tirkiyede fliit egitiminin gelisimini anlayabilmek i¢in siireci Cumhuriyet oncesi donemden itibaren ele almak
gerekmektedir. Ozellikle 18. yiizyilin ortalarindan baglayarak Osmanli Imparatorlugunun Batr’ya yonelmesi, kiiltiirel
alanda 6nemli degisimlerin yasanmasina neden olmus ve bu doniisiim miizik alaninda da belirgin etkiler yaratmistir. Bu
slirecte Bat1 miizigine ait enstriitmanlar Osmanli topraklarina girmeye baslamis ve fliit de bu enstriimanlar arasinda yer

almistir (Kutlay, 2010).

“XX. Yiizyil Tiirk Fliit Miiziginde Sonat Formunun Ozellikleri” baghkl yiiksek lisans tezinde, 20. yiizyila ait Tiirk fliit
repertuvarinda yer alan solo, duo ve trio gibi farkl tiirlerdeki eserler arasindan sonat formunda veya sonat allegro
bi¢iminde yazilmis eserler segilerek incelenmistir. S6z konusu ¢aliymada ele alinan eserlerin her bir boliimii yalnizca
bigimsel agidan analiz edilmis, miizikal ifade 6zellikleri ya da icra teknikleri gibi performansa yonelik unsurlar kapsam
disinda birakilmistir (Cavus, 2018). Benzer ¢alismalar incelendiginde, Tiirk fliit repertuvarinda yer alan Tiirk eserleri
ve kiiltiirel baglamini inceleyen ¢alismalarin sayisinin sinirli oldugu goriilmektedir. Bu nedenle, bestecilerin fliit igin
ozellikle biiyiik formlu eserler iiretmelerini tesvik edecek ¢aligmalarin artirilmas: 6nem tagimaktadir. Bu dogrultuda fliit

enstriimani i¢in yeni eser besteleme yarismalar1 diizenlenmesi, Tiirk fliit repertuvarinin gelismesine katki saglayabilir.

Tiirk fliit eserlerinin yeterince taninmamasina iligkin yapilan degerlendirmelerde, en yaygin goriisiin bu eserlerin egitim
miifredatlarinda yeterli dl¢iide yer almamas: oldugu goriilmektedir. Bunun yani sira eserlerin tanitiminin yetersiz
olmas, icracilarin repertuvar tercihlerinde Tiirk eserlerine yeterince yer vermemeleri, bestecilerin fliit ve diger tahta
tflemeli calgilar i¢in sinirh sayida eser iiretmeleri, konuya iliskin kaynaklarin azlig1 ve notalara ulasimin gii¢ olmasi
da dile getirilen diger 6nemli nedenler arasinda yer almaktadir (Karsal, 2018)which was conducted between 2015 and
2017. The study takes into account that students learn in a much easier and competent way when they use the pieces and
methods developed in their own culture and, in this context, profiles and comparative levels of recognition of Turkish
flute music were studied among students currently or previously trained in musical departments in Turkey based on an
index of the pieces of Turkish composers, and evaluations, opinions and suggestions of people currently or previously
trained in the flute on Turkish flute music were revealed. Research results have revealed that Turkish flute music is
not adequately recognized among people who were trained in the flute in Turkey. It has been shown that Turkish flute
pieces or methods are not adequately recognized, played and studied in curricula by Turkish flutist”}container-title”:”the
Journal of Academic Social Sciences’, DOI”:”10.16992/ASOS.14403°7ISSN™:"2148-2489issue™:”"84" journal Abbreviati

» 9

on”:”’ASOS’, language”:"tr’; page”:”55-76; source”:"DOl.org (Crossref.

Bu arastirmadan elde edilen bulgular, fliit egitiminin Tiirkiyede halen biiyiik dl¢iide Bati miizigi repertuvarina dayandigini

gostermektedir. Bu durum, yalnizca Tiirkiye'ye 6zgii olmayip literatiirde de yaygin bicimde karsilagilan bir egilimdir.
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Fliit, tarihsel gelisimi ve pedagojik literatiirii agisindan Bat1 miizigi gelenegi icerisinde sekillenmis bir ¢alg1 oldugundan,
egitim materyallerinin bu eksende yogunlasmasi belirli 6l¢iide dogal bir durum olarak degerlendirilebilir. Nitekim
teknik gelisimi hedefleyen metotlarin biiyiik gogunlugu uzun yillar igerisinde standartlagmis ve uluslararasi 6lgekte kabul
gormiistiir. Bununla birlikte, bu durumun fliit egitiminde ulusal miizik unsurlarinin sinirl diizeyde yer almasina yol
actig1 da goriilmektedir. Literatiirde Tiirk fliit eserlerinin ve Tiirk¢e metotlarin sayica azligina ve erisim giigliiklerine sik¢a
deginilmesi, bu eksikligin yalnizca uygulamaya degil ayni zamanda kaynak iiretimine de bagli oldugunu gostermektedir.
Dolayisiyla Bat1 repertuvarina dayali egitim anlayisi bir yoniiyle dogal bir siire¢ olmakla birlikte, yerel miizik unsurlarinin

sinirl kullanimi agisindan bir eksiklik olarak da degerlendirilebilir.

Ote yandan, Tiirk miizigi unsurlarinin fliit egitiminde kullaniminin yalnizca teorik bir oneri olmadigi, ayn1 zamanda
pedagojik agidan anlamli katkilar saglayabilecegi diisiiniilmektedir. Tiirkii diizenlemeleri ve yerel miizik unsurlari,
ogrencilerin miizikal ifadelerini gelistirmelerinin yani sira kiiltiirel kimlikleriyle bag kurmalarina da olanak taniyabilir.
Bu durum, miizik egitiminin yalnizca teknik beceri kazandirma stireci degil, ayn1 zamanda kiiltiirel aktarimin bir araci
oldugu gortisiinii desteklemektedir. Ancak Tiirk metotlarinin ve eserlerinin sinirli kullanimi, bu materyallerin pedagojik
agidan yetersiz olmasindan ziyade, daha ¢ok teknik gelisimi 6nceleyen yerlesik egitim anlayis1 ve kaynak eksikligi ile

iliskilendirilebilir.

Bu baglamda fliit egitiminde Bati repertuvarinin agirlikli olmas: tarihsel ve pedagojik agidan anlagilabilir bir durum
olmakla birlikte, Tiirk miizigi unsurlarinin daha sistemli ve bilingli bir sekilde egitim siirecine dahil edilmesi, hem

miizikal gesitlilik hem de kiiltiirel aktarim agisindan 6nemli bir gereklilik olarak degerlendirilmektedir.

Sonug olarak fliit egitiminde Tiirk eserlerin kullanimi giiniimiizde de gériilmektedir ve bu yaklagim yayginlastirilmalidir.
Flit egitiminde Tiirk eserlerinin kullanimi, yalnizca miizikal gelisim igin degil, aym1 zamanda kiiltiirel kimlik ve
toplumsal aidiyet duygusunun pekistirilmesi agisindan da biiyiik bir 6neme sahiptir. Tiirk miizigi, tarihsel ve kiiltiirel
derinligiyle 6grencilerin sadece teknik becerilerini gelistirmelerini saglamaz, aym1 zamanda onlar1 kendi kiiltiirel
miraslartyla da tanistirir. Cagdas Tiirk fliit miizigi eserlerinin fliit egitiminde yer almasi, 6grencilerin ulusal miizik
repertuarini benimsemeleri ve Tiirk miiziginin 6zgiin 6gelerini kesfetmeleri agisindan 6nemli bir firsattir. Bu durum,
kiiltiirel kimligin giiglenmesine katki saglar; 6grenciler, miizigi 6grenirken sadece teknik becerilerini degil, ayn1 zamanda
kiiltiirel baglarini da kuvvetlendirirler. Tiirk ezgilerinin fliit calma pratiginde kullanilmasi, miizikal ifadenin ve duygu
aktariminin da derinlesmesine olanak tanir, giinkii bu eserler hem 6grencinin teknik becerilerini gelistirir hem de
kiiltiirel bir baglamda miizikal bir kimlik olusturur. Bu nedenle, fliit egitiminde Tiirk eserlerinin kullanimi, bireysel ve

toplumsal kimligin miizik araciligiyla ifade bulmasina olanak taniyan 6nemli bir yaklagimdir.
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Fliit, Bat1 kokenli bir enstriitman olmasina ragmen, Tiirk miizigi ve kiiltiirii ile birlesmesi halinde ¢ok zengin bir ifade
araci haline gelebilir. Fliit egitimi, hem Bat1 klasik miizigi hem de halk miizigi repertuarlarinin egitimini igerebilir. Tiirk
halk miizigi, Tiirk kiiltiiriinii anlamak ve yasatmak i¢in 6nemli bir kaynaktir ve fliit gibi evrensel bir enstriimanla bu

miizik tiirtinii 6gretmek, 6grencilerin kendi kiiltiirel kimliklerini miizikle ifade etmelerine olanak tanir.

Tirkilerin fliitle egitimi, yalnizca geleneksel tiirkiiler degil, ayn1 zamanda Tiirk¢e metotlar araciligiyla da daha verimli
hale getirilebilir. Tiirk miizigi metotlar: ve fliit i¢in yazilmis Tiirkge eserler, 6grencilerin Tiirk miizigi repertuarina
adapte olmalarini saglar. Bu metotlar, hem fliit tekniklerinin gelismesini destekler hem de 6grencilere Tiirk miiziginin
karakteristik ozelliklerini kavratir. Tiirkii diizenlemeleri, fliit egitiminin 6nemli bir pargas: olabilir. Tiirk halk miizigi
tirkiileri, ¢esitli diizenlemelerle fliit i¢in uyarlanabilir. Fliit egitiminde tiirkiiler kullanilabilir ve bu kullanim, 6grencilerin
miizikal gelisimlerini pekistirebilir. Tiirk halk mizigi repertuary, fliit 6grencilerinin teknik becerilerini gelistirmenin
yanu sira, kiiltiirel kimliklerini giiglendirmelerine de olanak tanir. Tiirk¢e metotlarin ve tiirkii diizenlemelerinin egitimde
kullanilmass, fliit 6greticilerinin daha zengin ve ¢esitli bir 6gretim siireci yaratmalarina olanak taniyacaktir. Gelecekte
yapilacak arastirmalar, fliit egitimi siirecinde tiirkiiler ve Tiirk¢e metotlarin etkisini daha ayrintili bir sekilde inceleyerek,

bu egitim yontemlerinin nasil daha verimli hale getirilebilecegini kesfetmeye yonelik olabilir.

Etik kurul onay1

Bu arastirmada insan, hayvan ve hassas veriler kullanilmadigi i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.

Yazarlik katkis1
Calismanin tasarimi ve konsepti: BBO,YK; verilerin toplanmast: BBO,YK; sonuglarin analizi ve yorumlanmasi: BBO,YK;

calismanin yazimi: BBO,YK. Tiim yazarlar sonuglar1 gozden gecirmis ve makalenin son halini onaylamistir.

Finansman kaynag1

Yazarlar, ¢alismanin herhangi bir finansman almadigini beyan etmektedir.

Cikar ¢atismasi

Yazarlar, herhangi bir ¢ikar catismasi olmadigini beyan etmektedir.

Ethical approval
Ethical committee approval is not required for this research as it does not involve the use of human or animal subjects

or sensitive data.

Author contribution
Study conception and design BBO,YK; data collection: BBO,YK; analysis and interpretation of results: BBO,YK; draft

manuscript preparation: BBO,YK. All authors reviewed the results and approved the final version of the article.

Source of funding

The authors declare the study received no funding.

70 Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 57-74



Flit Egitiminde Kiiltiiriimiiz: Tiirkge Metotlar, Tiirkii Diizenlemeleri ve Tiirk Bestelerinin Fliit Egitiminde Kullanimi

Conflict of interest

The authors declare that there is no conflict of interest.

KAYNAKCA

Ar1, M. (2005). Yan fliit metodu (3. bs.). Yurtrenkleri Yayievi.
Arslan, A. A. (2021). Kimlik, kiiltiir etkilesiminde tasarim. D-Sanat, (1), 63-70.
Agkin, M. (2010). Kimlik ve giydirilmis kimlikler. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 10(2), Makale 2.

Bulut, S. (2017). Tarihsel siiregte fliitiin gelisimi ve ileri fliit tekniklerinin gliniimiiz Tiirk bestecileri tarafindan kullanimi

tizerine bir inceleme. Kesit Akademi Dergisi, (10), 127-150.
Cakmakly, T. (2004). Fliit metodu. METAbasim.

Cavus, N. (2018). XX. yiizyil Tiirk fliit miiziginde sonat formunun ozellikleri (Tez No. 505045) [Yiiksek lisans tezi, Erciyes
Universitesi]. YOK Ulusal Tez Merkezi.

Cuhadar, C. H. (2016). Miizik ve miizik egitimi. Cukurova Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 25(1), 217-230.

Dalbay, R. S. (2018). “Kimlik” ve “toplumsal kimlik” kavrami. Siileyman Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi, (31), 161-176.

Herdem, D. O. (2019). Ogrencilerin bireysel ¢algi motivasyonlarinin belirleyicileri iizerine bir arastirma. Ahi Evran

Universitesi Kirsehir Egitim Fakiiltesi Dergisi, 20(1), 204-218. https://doi.org/10.29299/kefad.2018.20.01.007

Karsal, E. (2015). Fliit metodu baslangig seviyesi. Pan Yayimcilik.

Karsal, E. (2018). Tiirk fliit miizigi ve Tiirk bestecilerinin fliit eserlerine iligkin farkindalik diizeylerinin incelenmesi. The

Journal of Academic Social Sciences, 84(84), 55-76. https://doi.org/10.16992/ASOS.14403

Kurtaslan, H., ve Yagisan, N. (2011). Cagdas Tiirk fliit eserlerinin fliit egitiminde kullanim durumu. Fine Arts, 6(1), 114-
128.

Kutlay, E. (2010). “Bach ve Buffardin’in Istanbul bulugmasina Tiirk miizik tarihi baglaminda bakis” Zeitschrift fiir die Welt
der Tiirken, 2(2). https://avesis.yildiz.edu.tr/yayin/f75860b1-4bc5-46¢7-9872-dde4d38f49e0/bach-ve-buffardinin-

istanbul-bulusmasina-turk-muzik-tarihi-baglaminda-bakis

Ozen, N. S., ve Albuz, A. (2017). Fliit egitiminde ton kavraminin incelenmesi. Fine Arts, 12(2), 52-63. https://doi.
org/10.12739/NWSA.2017.12.2.D0189

Paul, J., ve Criado, A. R. (2020). The art of writing literature review: What do we know and what do we need to know?
International Business Review, 29(4), 101717. https://doi.org/10.1016/j.ibusrev.2020.101717

Sarag, A. G. (2010). Program ve miizik egitimi. Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, (6), 111-118.

Sen, C., Sen, E., Kurtaslan, Z., ve Aydin, B. (2019). Miizik egitimi anabilim dallarinda orkestra/oda miizigi dersi

kapsaminda hazirlanan konser repertuvarlarinin incelenmesi. EKEV Akademi Dergisi, (79), 69-82.

Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 57-74 71


https://doi.org/10.29299/kefad.2018.20.01.007
https://doi.org/10.16992/ASOS.14403
https://avesis.yildiz.edu.tr/yayin/f75860b1-4bc5-46c7-9872-dde4d38f49e0/bach-ve-buffardinin-istanbul-bulusmasina-turk-muzik-tarihi-baglaminda-bakis
https://avesis.yildiz.edu.tr/yayin/f75860b1-4bc5-46c7-9872-dde4d38f49e0/bach-ve-buffardinin-istanbul-bulusmasina-turk-muzik-tarihi-baglaminda-bakis
https://doi.org/10.12739/NWSA.2017.12.2.D0189
https://doi.org/10.12739/NWSA.2017.12.2.D0189
https://www.google.com/search?q=https%3A%2F%2Fdoi.org%2F10.1016%2Fj.ibusrev.2020.101717

Burak Berke Ozer, Yaren Korpe

Simgek, U., ve Ilgaz, S. (2010). Kiiresellesme ve ulusal kimlik. Atatiirk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 9(1),
189-199.

Tatu, A. G. (2006). Fliit metodu. Pan Yayincilik.

Tosun, G., ve Talu, C. (2026). Modernist ve postmodernist yaklasimlarin fliit repertuvarina yansimalari. Afyon Kocatepe

Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar: Dergisi, 12(1), 36-53.
Ugan, A. (2018). Miizik egitimi (4. bs.). Arkadas Yayinevi.
Yildirim, A., ve Simsek, H. (2011). Sosyal bilimlerde nitel arastirma yontemleri (8. bs.). Seckin Yayincilik.
Yildirim, H. K. (2016). Tiirkge fliit metotlarinin incelenmesi. EKEV Akademi Dergisi, (68), 117-134.

Zafer, C. (2021). Miizik sosyolojisi tizerine. Afyon Kocatepe Universitesi Akademik Miizik Arastirmalar: Dergisi, 7(13),
14-33.

Zafer, C. O. (2017). Ekrem Zeki Un’iin fliit ve piyano eseri Yunusun mezarinda. Trakya Universitesi Sosyal Bilimler

Dergisi, 19(2), 405-413.

EXTENDED ABSTRACT
Introduction

Instrumental training is one of the key areas of music education. Within instrumental training, flute instruction plays a
significant role not only in developing technical skills but also in fostering musical expression and interpretive abilities.
Flute education goes beyond simply learning to play a musical instrument; it shapes the student’s approach to musical
expression. This process utilizes various methods and techniques to develop the player’s technical skills, enhance
musicality, and instill proper playing techniques. Flute education also deepens students’ emotional connection to music
and enables them to use music as a means of communication. Students develop disciplined study habits and begin to
understand music within a social context. Thus, flute education does not merely impart technical skills; it also plays a
significant role in individual development and the formation of cultural identity. Contemporary Turkish flute music
pieces help students embrace their national musical heritage and strengthen their cultural ties. In this context, the use of
Turkish works in flute education contributes not only to musical development but also significantly strengthens cultural
identities and reinforces social belonging and cultural identity. This study focuses on existing research in the literature
on this topic, the content of the four major established Turkish flute methods, and the representation in the literature of

the use of Turkish compositions and folk song arrangements in flute education. Contemporary Turkish flute music pieces
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enable students to embrace their national musical heritage and strengthen their cultural ties. In this context, the
use of Turkish works in flute education contributes significantly not only to musical development but also to the

strengthening of cultural identities and the reinforcement of social belonging.

Method

This study employed the literature review method, one of the qualitative research methods. A literature review
involves the process of examining and evaluating previously conducted scientific studies, books, articles, theses,
and other academic sources related to a specific topic. Through this method, studies on Turkish methods used in
flute education and arrangements of Turkish folk songs were examined, and existing information on the subject was
systematically addressed. The data for the study were obtained by examining books, academic articles, and various
educational materials related to the subject. In particular, studies conducted in the fields of flute education, music
education, and Turkish folk music were reviewed, and relevant information was compiled in line with the study’s
objective. Additionally, certain Turkish-language methods used in flute education and folk song arrangements
were examined and included in the study. The data obtained were evaluated using a descriptive analysis method.
Information derived from the literature was interpreted in line with the research objective. During this process,
Turkish-language methods used in flute education, the role of folk song arrangements in education, and the

contributions of these materials to students’ musical development were analyzed.

Findings and Results

The findings of this study indicate that flute education in Turkey still relies heavily on the Western music repertoire.
This situation is not unique to Turkey but is a trend commonly observed in the literature. Since the flute is an
instrument shaped within the Western musical tradition in terms of its historical development and pedagogical
literature, the concentration of educational materials along these lines can be considered, to a certain extent, a natural
phenomenon. Indeed, the vast majority of methods aimed at technical development have become standardized

over the years and have gained international acceptance.

However, it is also evident that this situation has led to the limited inclusion of national musical elements in flute
education. The frequent mention in the literature of the scarcity of Turkish flute works and Turkish-language
methods, as well as difficulties in accessing them, indicates that this deficiency is linked not only to practice but also
to the production of resources. Therefore, while an educational approach based on the Western repertoire is, in one

sense, a natural process, it can also be viewed as a shortcoming in terms of the limited use of local musical elements.

Research findings reveal that Turkish flute methods and folk song arrangements are not entirely absent, but they

have not been systematically integrated into the educational process. There are various reasons for this situation.
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First, the limited number of Turkish methods and their lack of a standardized structure make it difficult for teachers
to use these materials within a structured program. Additionally, the fact that teachers have largely been trained
using Western-sourced methods in their own educational processes may lead to the continuation of these habits.
Furthermore, the current curriculum’s heavy focus on the universal repertoire can be considered another factor

limiting the systematic use of materials containing Turkish music.

74 Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 57-74



Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 75-102
https://doi.org/10.65604/netbfr22

Research Article - Arastirma Makalesi

Madame Herzmainska de Slupno: Makamin Piyanoda Yeniden
Yazimi

Madame Herzmainska de Slupno: Rewriting Makam on the Piano

Tara Saiyah!

!'Anadolu Universitesi, Miizikoloji Béliimii, Eskisehir, Tiirkiye

Oz

Bu makale, 19. yiizyl Istanbul'unda Polonya kékenli piyanist ve diizenlemeci Madame Herzmainska de Slupnonun
Osmanli Makam Miizigi koleksiyonunu ii¢ analitik kavram ¢ercevesinde inceler: Miizikal ¢eviri, mikrotonal erozyon
(makamsal perde ozelliklerinin sabit perdeli ¢algida sistematik bi¢imde yitirilmesi) ve tonal yeniden yapilandirma.
Herzmainska’nin Ferdinand Adam’in Peradaki yaymevinde yaymlanmis diizenlemeleri, makam miiziginin esit aralikli ve
sabit perdeli bir piyano tizerinde nasil yeniden tiretildiginin ve bu yeniden iiretim stirecinde hangi miiziksel 6zelliklerin
korundugunun, hangilerinin silindiginin, hangilerinin bagkalastirildiginin somut kaydidir. Karsilagtirmali nota analizi,
melodik yonelimin bilyiik dl¢iide korundugunu; buna karsin mikrotonalitenin sistematik bi¢imde diizlestirildigini,
seyir anlayisinin kati 6l¢ii ¢izgilerine hapsedildigini ve 6zgiin eserlerde hi¢ bulunmayan goksesli bir armonik dokunun
eklendigini gostermektedir. Bu miidahaleler teknik bir zorunluluktan degil, bilingli estetik tercihlerden kaynaklanmuistir.
Diger bir sdylemle Herzmainskanin iiretimini transkripsiyon olarak degil, Osmanli miizigini Batili bir estetik ¢erceveye
yerlestiren segici bir yeniden yazim olarak konumlandirmaktadir. Koleksiyonun bir niishasinin Franz Liszte, bir digerinin
Osmanli padisahina es zamanli sunulmasi bu tezi pekistiren tarihsel kanittir. Osmanli miizigj, iki ayr1 iktidar merkezine
ayni anda ulagtirilmis ve her baglamda kabul gorecek bicimde yeniden cercevelenmistir. Miiziklerarasi kargilagmalar
yalnizca teknik aktarim sorunlari degil, her zaman asimetrik giic iliskilerinin islendigi kiiltiirel stireglerdir.

Anahtar Kelimeler: Makam Miizigi, Piyano, Miizikal Ceviri, Mikrotonal Erozyon, 19. ylizyil Istanbul

Abstract

This article examines the Ottoman makam music collection of the Polish-born pianist and arranger Madame Herzmainska
de Slupno in nineteenth-century Istanbul through three analytical concepts: musical translation, microtonal erosion
(the systematic loss of makam-based pitch characteristics on a fixed-pitch instrument), and tonal restructuring.

Herzmainska’s arrangements, published by Ferdinand Adam in Pera, constitute a concrete record of how makam music
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was reproduced on an equal-tempered, fixed-pitch instrument, and of which musical properties were retained in that
process, which were eliminated, and which were structurally transformed. Comparative score analysis demonstrates that
melodic orientation is largely preserved, while microtonality is systematically smoothed out, the understanding of seyir
is confined within rigid barlines, and a polyphonic harmonic texture entirely absent from the source works is introduced.
These interventions do not arise from technical necessity but from deliberate aesthetic choice. Herzmainska’s output
should therefore be situated not as transcription but as selective rewriting, one that repositions Ottoman music within a
Western aesthetic frame. The simultaneous presentation of one copy of the collection to Franz Liszt and another to the
Ottoman Sultan constitutes the historical evidence that consolidates this argument. Ottoman music was directed toward
two distinct centers of authority at once and reframed in ways calculated to be legible within each context. Encounters
between musical systems are never merely questions of technical transfer but are always cultural processes in which

asymmetrical relations of power leave their mark.

Keywords: Makam Music, Piano, Musical Translation, Microtonal Erosion, 19th Century Istanbul

Giris

1840’1 yillarda Istanbul’'un Pera semtinde bir nota diikkanina girildiginde, raflarda birbirinden farkli miizik dillerinin
triinleri yan yana duruyordu. Salon miizikleri, Bat1 notasyonuyla basilmig Osmanli makam eserleri, piyano i¢in
diizenlenmis sarkilar. Bu tablo, salt kiiltiirel bir gesitliligi degil, iginde ¢oziilmesi giig bir gerilimi barindirtyordu. Piyano,
esit aralikli temperamana dayali ses zihniyetiyle birlikte bu sehre girmisti. Makam miizigi ise mikrotonal incelige, seyir
anlayigina ve icraciya 6zgii esneklige dayanan, yaziya tam sigmayan bir ses diinyasiydi. Bu iki sistemin ayni sayfada, ayni

calgryla bulusturulmasi kaginilmaz olarak bir seg¢im gerektiriyordu ya da daha dogru bir deyisle, bir dizi segim.

Bumakale, o se¢imlerin en somutizlerinden birini incelemektedir. Polonya kokenli piyanist ve diizenlemeci Madame Irma
Herzmainska de Slupnonun Osmanli Makam Miizigi Koleksiyonu. Herzmainskanin Ferdinand Adam’in Istanbul'daki
yaymnevinde yayimladig: bu koleksiyon, miizik tarihinin biiyiik anlatilarinda yer bulmaz. Ancak bu sessizlik, yapisal
tercihlerin bir iirinidiir. Herzmainskanin yaptigi, teknik bir transkripsiyon degil, Osmanli Makam Miizigini belirli
bir estetik cerceveye yerlestiren, bu siirecte kaginilmaz olarak doniistiiren ve yeniden iireten segici bir yeniden yazim

pratigidir.

Bu iddiay1 ii¢ ana kavram {izerinden tartigmak gerekir. Miizikal ceviri, farkli ses sistemleri arasindaki aktarim siirecini
ifade eder; ancak dil ¢evirisinden farkli olarak miizikal ¢eviride ‘6zgiin anlam’ sabit degildir. Mikrotonal erozyon,
makamin kimligini belirleyen perde farkliliklarinin esit aralikli bir sisteme indirgenmesiyle ortaya ¢ikan kaybi tanimlar.
Tonal yeniden yapilandirma ise Herzmainskanin orijinal eserlere ekledigi armonik dokunun islevini agiklar. Yani makam

miizigini, Batili dinleyicinin tanidig1 tonal mantik icine yerlestirmek.

Caligmanin literatiire katkisy, ti¢ temel diizlemde agiklanmigtir. Herzmainska gibi kadin arabulucu figiirlerin Osmanl
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miizik dolasimindaki rolii sistematik bi¢cimde arastirilmamistir. Makam miiziginin piyano {izerindeki yeniden iiretim
stiregleri miizikoloji yazininda agirlikli olarak teknik bir sorun olarak ele alinmas, ancak kiiltiirel ve siyasi boyutlar1 ihmal

edilmistir. Son olarak koleksiyonun Franz Liszt-e uzanan uluslararasi dolagimu.
Yontem

Bu calisma nitel, karsilastirmali analitik bir model dnermektedir. Analiz {i¢ bilesenle tanimlanabilir. Veri olarak
Herzmainskanin Ferdinand Adam tarafindan yayinlanan koleksiyonu ve TRT Tiirk Miizigi Repertuvari kullanilmistir.
Yontem olarak karsilastirmali nota analizi uygulanmis ve diizenlemeler bilinen makamsal 6zelliklerle dogrudan
karsilastirilmistir. Kriterler ise {i¢ eksen ¢ercevesinde belirlenmistir. Bunlar melodik yonelim ve perde yapisi, seyir
anlayis1 ve ritmik 6rgii, armonik doku ve ¢okseslilik. Bu ti¢ eksen hem bagimsiz hem de birbirini tamamlayan analizler

sunmaktadir.

Melodik yonelim ve perde yapist ilk eksendir. Makamin tanimlayici 6zelligi belirli perde iliskileri tizerine kuruludur. Esit
aralikli piyanonun bu iliskileri ne 6l¢tide karsilayip karsilamadigi, mikrotonal erozyon boyutunu 6l¢mek i¢in zorunludur.
Seyir anlayis1 ve ritmik orgii ikinci eksendir. Seyir, makamin yalnizca hangi perdelerden olustugunu degil, o perdeler
arasinda nasil gezinildigini belirler. Bat1 notasyonunun sabit 6l¢ii ¢izgileri bu dinamigi dondurur. Armonik doku ve
cokseslilik tigtincii ve en kritik eksendir. Makamsal miizik geleneksel olarak tek seslidir ve bu katman teknik degil estetik

bir karardir. Piyano bu armonizasyonu zorunlu kilmaz.

Bu ii¢ eksen arasinda teknik zorunluluk ile diizenleme tercihi arasindaki ayrimi net bicimde ¢izmek gerekmektedir.
Mikrotonalitenin yitirilmesi ¢alginin yapisindan kaynaklanir. Esit aralikli piyano koma degerlerini fiziksel olarak
iiretemez. Bu anlamda bir kisitlamadir. Ancak akorlu eglik eklenmesi, 6lcii diizeninin standardize edilmesi ve salon
miizigi karakterinin benimsenmesi bu kategoriye girmez. Herzmainska bu tercihleri yapmis ve tercihlerinin tamamini
ayn1 yonde islemis ve sonug olarak eseri Batili dinleyici i¢in tanidik bir forma sokmustur. Calgisal kisitlama ile estetik
tercih arasindaki bu ayrim, diizenlemeleri salt teknik bir aktarim sorunu olarak degil, belirli bir kiiltiirel] konum ve

yayincilik mantigindan sekillenen bilingli bir yeniden yazim olarak okumamizin temelidir.

Bestekar ve eser kimliklerinin tespitinde TRT Tiirk Miizigi Repertuvarrndan yararlanilmistir. Tarihsel baglama iliskin
veriler Prof. A. Biilent Alaner’in arsiv materyallerinden derlenmistir. Calismada insan katilimci kullanilmamus, analize

konu materyalin tamam1 yayimlanmis ve kamuya agik kaynaklardan olustugundan etik kurul onay1 gerekmemektedir.
Kuramsal Cerceve

Bu makalenin teorik zemini birbiriyle konusan ii¢ literatiir alan1 tizerine kurulmustur. Bunlar miizikal ¢eviri kurami,

Edward Said’in temsil elestirisi ve miizikal bellek ¢caligmalaridir.
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Miizikal geviri {izerine yazin, aktarim siirecinin ne dl¢iide ‘sadik’ olabilecegini tartisir. Bruno Nettl, miizigi baska bir
enstriiman ya da sistem i¢in yeniden {iretmenin ka¢inilmaz olarak 6zgiin baglamdan kopusu icerdigini ve bu kopusun
teknik degil, kavramsal bir miidahale oldugunu vurgular (Nettl, 2005). Georgina Born ve David Hesmondhalgh ise
miizikal aktarimin her zaman belirli bir kiiltiirel konumdan gergeklestigini, dolayisiyla tarafsiz olamayacagini gosterir

(Born ve Hesmondhalgh, 2000).

Herzmainska’nin yaptig1 ¢alismayi, bir ‘ceviri’ olarak tanimlamak yetersizdir. Ciinki ¢eviri 6zgiintin farkli bir dilde
yeniden ifade edilmesi anlamina gelir ve 6zgiinle arasinda bir denklik iliskisi kurar. Herzmainskanin diizenlemeleri bu
denklikten bilingli bicimde uzaklagir. Mikrotonaliteyi siler, ustilii dondurarak, armonik bir katman ekler. Bu, ¢evirinin

degil, yeniden yazimin yani “rewriting’in” pratik gostergesidir.

Said’in Oryantalizm gergevesi, Batrnin ‘Dogu’yu temsil etme bi¢iminin bir tasviri degil, bir iktidar pratigi oldugunu
ortaya koyar. Saide gore bu temsiller Dogu’yu oldugu gibi degil, Batili 6znenin onu anlagilir ve kabul edilebilir buldugu

bicimde yeniden iiretir ve miizik bu ¢er¢evenin disinda degildir (Said, 1978).

Said’i miiziksel baglama tasidigimizda su somut tablo ortaya ¢ikar: Herzmainskanin eserlere ekledigi armonik doku,
Said’in tarif ettigi filtrenin miiziksel karsiligidir. Makam miiziginin tonal bir zemine oturtulmasi, onu ‘anlasilir’ kilar.
Avrupali dinleyici i¢in tanidik ve Bati salon kiiltiirii i¢in kabul edilebilir. Bu islem bilingsiz olabilir, ancak bilingsiz olmasi

onu daha az ideolojik yapmaz. Aksine daha derinden yapisal kilar.

Said’i takip etmekle birlikte bu makale bir noktada ondan ayrilir. Herzmainskanin konumu, salt temsil eden degil,
iki diinya arasinda bizzat gerilim yasayan, ikisine de tam ait olamayan bir arac1 konumdur. Bu ¢ifte marjinallik hem

Polonyali, hem kadin hem de Levanten ¢evrenin i¢inde, bazen de disinda onun iiretimini daha karmasgik kilar.

Paul Connerton, bellegin yalnizca zihinde degil, pratiklerde ve nesnelerde yasadigini diisiiniir. Her yeniden {iretim,
ozgiiniin bellegini de yeniden bigimlendirir (Connerton, 1989). Herzmainskanin notalar1 makam miiziginin yazili
bir bellegidir. Ancak bu bellek sabit degil, her aktarimda yeniden kurulan dinamik bir nesnedir. Bir eserin piyano
versiyonunda yasamaya devam etmesi, o eserin ‘korunmasr’ degildir. Farkli bir bi¢imde, farkl bir baglamda, farkli bir

anlam i¢inde yeniden var olmasidir.

Gereg ve Verilerin Toplanmasi

Galigmanin birincil kaynagin1 Herzmainskanin Ferdinand Adam tarafindan Istanbulda yayinlanan piyano diizenlemeleri
koleksiyonu olugturmaktadir. Koleksiyon dokuz makam fasilin1 kapsar. Bunlar Hicaz, Ferahnak, Beyati, Saba, Segah,
Nihavend, Suznak, Hicazkar ve Acem-Asirandir Her fasil, pesrev ya da taksimle agilip, saz semaisiyle kapanir. Yani fasil

geleneginin yapisal mantig1 korunmustur.
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Calisma bulunan iki niisha iizerinden gergeklesmistir.

Birinci niisha Budapeste Liszt An1 Miizesinde LH 2675 katalog numarasiyla kayitli ve Franz Liszte sunulmus olanidir.

Ikinci niisha ise Sultan Abdiilmecid’ e takdim edilen niishadir. S6z konusu niishanin biraz macerali bir yolculugu
oldugu da anlasilmaktadir. Eser, i¢ kapakta var olan bir belgeye gore giiniimiiz Cek Cumbhuriyeti topraklarinda kalan
Budweise gitmistir. Bunu eserin i¢ kisminda yer alan Stadt. Muasumsarobiv Budweis No: 426 yazisindan anlamaktayiz

(Alaner,2022).

Ikinci olarak eserin MAY and MAY isimli Ingiltere Salisbury'de var olan muhtemel bir kitapevinde yer aldig1 bilinmektedir.

Bu bilgiyi de kitap iginde yer alan etiketten anlamaktayiz (Alaner, 2022).

Su an ise eserin orijinali Duke Universitesi USA kiitiiphanesinde Eff 1155 ¢agri numarasi ile kayithdir.

Sekil 1.

Franz Liszte sunulan niishanin kapagi. Kirmizi cilt, altin harflerle FRANZ LISZT" ibaresi ve Osmanli ay-yildiz sembolii

Not. LH 2675, Liszt Ferenc Miizesi, Budapeste.
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Sekil 2.

,Osmanli padisahina sunulan niishamn i¢ kapagi. Osmanlica hat yazisiyla <Hak-1 pdy-1 Tatiya Sayi Hazret-i Sehriydriye
“yiice sultammizin ayagimin topragina, hiirmet ve saygi ile” ibaresi.

Evren ve Orneklem

Caligmanin evreni, 19. yiizyllda Osmanli makam miiziginin Bat1 notasyon sistemleri ve galgilar1 araciliryla yeniden
tiretildigi yazili miizik pratikleridir. Bu cergeve, ozellikle Pera merkezli yaymncilik faaliyetleri i¢inde ortaya ¢ikan ve
makam repertuvarini farkl ses sistemlerine uyarlayan diizenlemeleri kapsayan, daha genis bir tarihsel iiretim alanina

isaret eder.

Arastirmanin drneklemini ise Madame Herzmainska de Slupnonun FAdam tarafindan Istanbulda yayimlanan
piyano diizenlemeleri koleksiyonu olusturmaktadir. Calisma, koleksiyonun giiniimiize ulagan iki niishas: iizerinden
yuritilmistiir: Franz Liszte sunulan ve Budapeste Liszt An1 Miizesinde LH 2675 katalog numarasiyla kayitl niisha ile

Osmanli padisahina takdim edilen ve bugiin Duke Universitesi Kiitiiphanesi'nde bulunan niisha.
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Orneklem, amaglh bir secimle belirlenmigtir. Herzmainska koleksiyonu, makam miiziginin piyano iizerinde yeniden
yazim siirecini yalnizca teknik bir aktarim olarak degil, estetik ve kiiltiirel bir doniigiim olarak izlenebilir kilan biitiinliikli
bir veri seti sunar. Ayni zamanda koleksiyonun iki farkli iktidar ve dinleyici ¢evresine es zamanli olarak sunulmus olmast,

onu yalnizca miiziksel degil, dolagim ve temsil agisindan da yogunlastirilmis bir vaka haline getirir.

Bu nedenle ¢alisma, istatistiksel genelleme iddias: tasgimaktan ziyade, belirli bir tarihsel 6rnek tizerinden miiziklerarasi

karsilasmanin yapisal dinamiklerini a¢iga ¢ikarmay1 amaglayan nitel bir derinlesme olarak konumlanmaktadir.

Bulgular ve Yorum
Herzmainska: Kimligi, Konumu ve Uretim Zinciri

Herzmainska'yailiskin biyografik bilgiler kisithidir. O'nubtiyiik 6l¢tide eserlerinin biraktigiizlerden okumak gerekmektedir.
Ismindeki ‘de Slupno’ ibaresi, Polonya’nin Mazovya bolgesindeki Stupno kentine isaret etmekte. Herzmainska biiyiik
olasilikla bu kentte dogmus ve 19. yiizyilin siyasi ¢alkantilar1 icinde Osmanli topraklarina go¢ eden Polonyali diasporanin
bir {iyesi olarak Istanbul’a yerlesmistir. Biiyitkk ¢ogunlugu siirgiin ya da zorunlu gégle bu topraklara gelmis, Katolik
kimliklerini korumus bu topluluk, Levanten cevreler, el¢ilik diinyasi ve tist sitnif Osmanli ailelerinin kiiltiir ortamlariyla

yakin temas halindeydi.

Herzmainska'nin konumunu anlamak igin cinsiyet konusu kritiktir. 19. yiizy1lda kadin miizisyenler agirlikli olarak icraci
ya da egitmen olarak var olabiliyorlardi. Bestecilik ve editorlitk erkeklerin alani idi. Herzmainska bu smirin istiinde
durur. Yalnizca Peranin kozmopolit miizik gevrelerinde icra yapan bir piyanist degil, Osmanli sarayindaki kadinlara
biiyiik olasilikla harem cariyelerine ve saray hanimlarina piyano dersleri veren bir egitmendir. Bu erisim noktas1 6nemsiz
degildir. O'nu Osmanli miizik hayatinin en korunakli alanina tagimis ve koleksiyonun igerigini dogrudan etkilemis olabilir.
Herzmainska'nin diizenlemeleri bestecilik kategorisine girmez. Ancak igerdigi miidahaleler siradan bir transkripsiyon

islemini agikea asar. Yaraticilik ile aktarim arasindaki bu belirsiz ¢izgi, cinsiyet normlariyla dogrudan kesismektedir.

Bununla birlikte, Herzmainskanin miizikal tercihlerini dogrudan biyografik konumundan tiiretmek metodolojik agidan
risklidir. Polonyali olmasi, kadin olmasi ya da diaspora iiyesi olmasi, onun neden bas—akor esligi sectigini ya da usuali
standardize ettigini tek bagina agiklamaz. Bu tercihlerin birincil kanit1 biyografide degil, notanin kendisinde ve yayincilik
baglaminda yatmaktadir. Ferdinand Adam’in Peradaki yayinevi, Avrupali ve Levanten bir alic1 kitlesine hitap etmekteydi.
Koleksiyonun fiziksel bi¢imi, kapak tasarimi ve Fransizca bashik kullanim1 bu pazari agikea isaret eder. Herzmainskanin
diizenleme tercihlerini en tutarl bicimde agiklayan ¢erceve bu yayincilik mantigidir. Eserlerin dolagima girebilmesi i¢in

belirli bir estetik beklentiyi karsilamasi gerekiyordu ve notalar tam da bu beklentiyi karsilayacak bi¢cimde diizenlenmistir.

Aslinda bu koleksiyon bizlere iiretim zincirini de anlatmaktadir. Baskiyi tistlenen Ferdinand Adam ki Comandigerler’in
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kii¢iik oglu oldugunu diistinmekteyiz; yalnizca bir yayinci degil, Tiirk miizigi repertuvarini Batili standartlarda diizene
sokan bir editor ve kiiratordii. Adam’in arkasinda Peranin koklii miizik hanedanlarindan Comandiger ailesi bulunuyordu.
Nota kapaklar1 bu zinciri yansitir. Igerik iireticisi Herzmainska, editér F.Adam, satis noktast Comandiger’in Beyoglu

magazasl.

Sekil 3
Comandiger yayinlarindan birinin arka kapag: (Alaner, 1986).

;j AP, S AV RAD L W)&&m@
Il'd ~== Etablissements * "~

e Pianos, Musique. Instruments de Mmsrqne | i’

]”7 Fourniture pour réparation ‘
i ORCHESTRIONS o:c i

,?"

JUES

ACHAT VeNTE, ECHANGE « Lover o Panos. & PIANOS-V_V 1
& HAMLIN, :
arkaCe | Pianos de France.d'Allemagne & d'Amerique. = BECHSTEIN, KAPs,
o ORGUES Elcke. Ibach,
strions DES MAISCNS MASON & HAMLIN ©1 STORY. CLARK4(? ROSENKRANZ,
inciens & Tt Quandt, Ed. Seiler,
ernes Accord el réparations artistiques STEINWAY

de Pianos & d'Instruments de Musigue

HARMONIUM, DRGUES, TABOURETS. PUPITRES, METRONONES e

cordes Harmoniques de toute premiére Marque
pour tout espéce d'Instrument a cordes

|
EDITIONS: PETERS. LITOLFF, STEINGRABER. §
=

e ele

Breitkopf & Hartel,
SCHUBERTH&C' CHOUDENS er FiLS

¥

Agent & réprésentant des maisons G. Ricordi & C? ¢t Augener & C2

S

CONSTANTINOPLE, Grand Rue te Pira Ne 179
LM o wu Secoursale Grand Rue ds Péro Ne4d  Ateliers Passage Cresoin

Franz Liszt ile Baglant1

Franz Liszt 1847 yilinda Istanbul’a gelmis ve ziyareti sirasinda Herzmainskanin notalarinin dagitimcisi olan Comandiger
ailesiyle baglantili gevrelerde bulundugu bilinmektedir. Herzmainska koleksiyonu, Osmanli miiziginin donemin en biiyiik
Avrupal1 piyano virtiidziiniin arsivine girdigi belgeli bir 6rnektir. Bu, tek basina tarihsel bir nem tagimaktadir. Ancak
bu ziyaretin hemen ardindan, Liszt'in eserlerinde egzotizm, oryantalizm ve Dogu referansli unsurlarin goriiniirligi
dogrudan bir nedensellik iliskisi kurmadan not edilmesi gereken bir ortiismedir. Bu yonelim ve s6z konusu temas

gelecekteki ¢aligmalarda daha ayrintili bicimde ele alinacaktir.

Koleksiyonun Yapisi ve Repertuvar Profili

Koleksiyonda Notas1 Bulunmayan Eserler

Koleksiyona ait fihristte ad1 gegen baz1 eserler incelenen ciltte nota halinde yer almamaktadir. S6z konusu eserler Tablo

1de sunulmaktadir.
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Tablo 1.

Koleksiyonda Notas: Bulunmayan Eserler.

Makam Form Eser Ad1 Ek Bilgiler
Talat evl idde iy TRT 10569 — Makam:
Segah Sarki arareyier muddel meyst Hiizzam. Bestekar: Hac1 Arif
stiy-i Kagidhaneden
Bey.
Segah Sarki Hirsiz havasi No'ta Ve TRT kayd tespit
edilememistir.
Hicaz Sarki Ey dil ne bitmez bu ah @ TRT 4056 - Haci Arif Bey.
vahin
Muhayyer Sarka (Giiftesi kaydedilmemis) TRT 5398 - Rif’at Bey.
Hiizzam Pegrev Tatar Hiizzam1 TRT E1379 - Gazi Geray
Han (16. yy).
Hiizzam Saz Semaisi Tatar Hlizzam1 TRT E1405 - Gazi Geray
Han (16. yy).
Biyiik bolumi Ezgi
— Kocekee(ler) Yeni Kocek (Tiirk dansi) (1933-1953: 3/287-305)de
mevcuttur.

Tablo 1de Gazi Geray Hama ait iki eserin varligi, koleksiyonun kronolojik yelpazesinin genisligini gostermektedir 16.

yydan 19. yy’a uzanan bir repertuvar anlayisi. Bu tesadiif degildir ve bilingli bigimde yan yana getirilmistir.

Fasil Envanteri

Koleksiyonun incelenen cildindeki eserler makam fasillarina gore asagida listelenmistir. Bestekar adlar1 koleksiyonda

dogrudan belirtilmemis olup eslestirmeler TRT katalogu araciligiyla gerceklestirilmistir.

Tablo 2.
Fasil Herzmainska Koleksiyonu.
Eser Bashg1 / o
Makam Form Giiftesi Ek Bilgiler
HICAZ FASLI
TRT E866 -
Hicaz Pesrev — Zirgileli Hicaz,
Hizir Aga (18. yy).
. Ol mehtabraced  rprg510 _ pede
Hicaz Beste gosterirmibana el o
telek ’
Hicaz Beste Ey ¢esm-i ahu TRT 4046 - Dede
hicrinle aman Efendi.
Yaracti taze yire  LnL 11156 -
Hicaz Sarki ar ag - Medeni Aziz
sine-i sad pare .
Efendi.
Hicaz Sarki Bak ne hale koydu TRT 1140 - Hac1
bu baht-1 siyah Arif Bey.
. Dil derde 4sina-i ~ Oztuna (1986: 73)
Hicaz Sarka cay-1figandir - Hac1 Arif Bey.
Bir mele- .
Hicaz Sarki peykersin ey XR;F 2158 - Latif
Ysuf-lika &
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Ey kas1 keman .
Hicaz 9 Sarki etmede beni agkin %;ST 4163 - Rif'at
nalan Y-
. R TRT 9446 -
Hicaz 10 Sarki }Sﬁn Ve.:.rd_l bahar-1 Medeni Aziz
isn U ansin 5
Efendi.
Kendine nicin TRT 7114 -
Hicaz 11 Sarki A s Medeni Aziz
emsal ararsin .
Efendi.
Yine nege-i
Hicaz 12 Yiiritk Semai muhabbet dil i %Egelé?e ?ﬁh_
canim etdi seyda )
TRT E971 -
Hicaz 13 Sirto Aziziye Sultan Abdiilaziz.
Dans eseri.
FERAHNAK
FASLI
Ferahnak 2 Pegrev — ﬁgrﬁzg&%&zeki
Meyl eder bu hiisn A1
Ferahnak 3 Beste ile kim gorse ey XB;F 7694 ~ Sakir
giil-fem seni g
Ferahnak 4 Sarki Ates-i a§k1n senin TRT 819 - Rifat
ey mehlika Bey.
A Dil verdi ol giil- TRT 3459 -
Ferahnak > Sarks gonca hezara Nikogos Aga.
Bir dilbere dil a1
Ferahnak 6 Yiiriik Semai  diistii ki mahbtib-i XI};F 1874 - gakir
dilimdir &a-
Ferahnak 7 Saz Semaisi — EAEEnEZ?A_gazeki
BEYATI FASLI
Bir gonca-femin
Beyati 2 Beste yaresi vardir TRT 1.922 ~ Dede
N Efendi.
cigerimde
Gordigim .
Beyati 3 Sarki giinden beri ey EET 5282 - Rif at
sivekar Y-
Dil-i agiklar1 ATs
Beyati 4 Agir Semai bend etmede bir XI};F 3416 - Salih
pehlivansin sen 82
Soyle giizel riy-i ~ TRT 10190
Beyati 5 Yuriik Semai musafir misin - Hekimbag1
nalan olayim gel Abdiilaziz Efendi.
TRT E253 -
Beyati 6 Saz Semaisi — Kanuni Omer
Efendi.
SABA FASLI
Saba 2 Pegrev — 353252697 -
Mecliste afitab
Saba 3 Beste gibi bir nev-civan Egr?l;?g(:rci
gerek :
Gulistan-1
Saba 4 Beste naks-1 hiisniinde ;5&5?1 -
baharistan yazar ya.
Nev-bahar irdi .
Saba 5 Sarki yine kesb-i mesarr TRT 8236 - Rif at

eyyamidir

Bey.

84
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Nergisler olur

TRT 8211 - Latif

Saba 6 Sarka yaman uyan gel Aga.
Af eyle giinahim
Saba 7 Sarki ne olur ey dil- Erlj;l[‘eﬁir;l Xff ?31:
pesendim ¥
Cihan goziimde
Saba 8 Sarki yok hayli Xﬁ}jégﬂ - Haa
zamandir Y-
Yetis ki ey dil-i TRT 11327 -
Saba 9 Agir Semai stride cana can Kiigitk Mehmed
katalim Aga.
Saba 10 Saz Semaisi — }:5;1;527702 -
SEGAH FASLI
Segih 2 Pegrev — EII}zTrIEj;:I -
Cesm-i meygunun B
Segah 3 Beste ki bezm-i meyde ;;};?9:8
canan dondiiriir ya
Bezm-i meyde
Seoah 4 Beste mutriba bir TRT 1595 - Enfi
8 nagme-i dil-ct Hasan Aga.
kopar
R Hi¢ manendin yok TRT 6454 — Maye,
Segah > Sarki senin bir tanesin  $akir Aga.
Ol mehin ussdkini  TRT 8486 -
Segih 6 Sarki gordiim bu seb-i  Hiizzam, Rif’at
bi-tabda Bey.
AT 5 1T A TRT 5925 -
Segah 7 Sark1 ?al_l dil-i zarim Hiizzam, Hac1
uysa cihan Arif Bey,
Ne etdi o giizel
Segih 9 Yiiriik Semai  ahde vefa El})ng;g(?rs P: 5a
miijdeler olsun g2
TRT E2821 -
Segah 10 Saz Semaisi — gzlgng_g?\Ig;RT
Osman Dede.
NIHAVEND
FASLI
TRT E211 -
Nihavend 1 Pesrev — Tanburi Osman
Bey.
: Gahi gonil firakin  TRT 4501 - Hac
Nihavend 2 Beste ile derd-nak olur  Arif Bey.
Can-1dertinum .0
Nihavend 3 Beste seni bu canim };ST 4035 - Rif at
unutmaz Y
. Benim gonliim TRT 1439 - Haa
Nihavend 4 Sarka kald1 sende Arif Bey.
. . . Erdi bahar Bestekar tespit
Nihavend 5 Agir Semai mevsim-i seyr-i edilememistir
kenérdir SHr.
Yarin bu kadar
Nihavend 6 Yiiriik Semai  cevri gelir miydi E&gtlégos -
hayéle Y-
Nihavend 7 Saz Semaisi — TRT E2237 -
Yusuf Pasa.
SUZNAK FASLI
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TRT E3027 -
Suznak Pesrev — Tanburi Emin
Aga.
Miistak-1 ceméilin
Suznak Beste gece giindiiz dil-i TRT 7.813 ~ Dede
£ Efendi.
seyda
Suznak Beste gi‘iﬁ? Z bller li{lza TRT 10040 -
ram ey’e g Dellalzade.
canim gibi
Hayélin didede
Suznak Sarki atesler birakt: TRT ?128 .
A Nikogos Aga.
cAnim
R Andelib-asa goniil Bestekar tespit
Suznak sarks feryad eder edilememigtir.
Suznak Agur Semai Nesin sen a giizel ~ TRT 8213 - Dede
nesin Efendi.
Ey dil heves-i TRT 4055 -
Suznak Yiirik Semai sohbet-i cAnan Kiigiik Mehmed
sana diigmez Aga.
TRT E3049 -
Suznak Saz Semaisi — Tanburi Emin
Aga.
HICAZKAR
FASLI
TRT E1082 -
Hicazkar Pesrev — Tanburi Osman
Bey.
Bus-i l2’l-i dilberi A
Hicazkar Beste her dem ki efkar TRT 2609 - Zekat
: Dede.
eyledim
Cektigim o .
Hicazkar Sarki hemyazeler hep Be§ tekar tespit
o edilememistir.
gonil belasidir
Seb ta seher akar B
Hicazkar Sarki su gibi caglar EIRT 10392
< asim Bey.
aglarim
Hicazkar Sarki Dilerim ziilfiine TRT 3390 - Hac1
berdar olayim Arif Bey.
Elergﬁrslig _l;enim TRT 1460 -
Hicazkar Sarki Bolahenk Nuri
sen nemden B
ST ey.
incindin
TRT E1102 -
Hicazkar Saz Semaisi — Kanuni Edhem

Efendi.

ACEM-ASIRAN

FASLI
TRT E39 -
Acem-Asiran Pesrev — Tanburi Emin
Aga.
Mesam-1 hatira
Acem-Asiran Beste buy-i giil-i safa TRT 7654 - Dede
> Efendi.
bula gor
. Yandi dil agkinla ~ TRT 11129 -
Acem-Agiran Sarka ey stth-i senim Nikogos Aga.

Acem-Asiran

Yuriik Semai

Ne hevé-i bag
sized ne kenar-1
kest-i mara

TRT 8007 - Dede
Efendi. Farsca
giifte.
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TRT E90 -
Tanburi Emin
Aga.

Acem-Agiran 5 Saz Semaisi

Tablo 2’de Taksimler dogaglama yapilar1 nedeniyle notaya alinmamistir. Kégekge takimi Muhtelif makamlar bashginda
gruplandirilmistir. Segéh faslinin 8 numarali eseri tespit edilememistir. Fasil bagliklar1 koleksiyonun yapisal mantigini

gostermektedir. Her fasil kendi i¢inde biitiinliiklii bir form dizisi olusturmaktadir.

Bestekar Dagilimi
Tablo 3.

Eser Sayisina Gore Bestekdr Dagilim.

Bestekar Eser Donem Notlar

Hac1 Arif Bey 9 19.yy Sarki ve beste agirlikly;
donemin en iiretken
sarki bestekarlarindan.

Dede Efendi 8 18-19.yy Klasik donemin zirve
ismi; beste, ytiriik ve
agir semai formlarinda.

Rif’at Bey 8 19.yy Sarki ve semai agirlikls;
donemin popiiler
miiziginin belirleyici
sesi.

Tanburi Emin Aga 4 18-19.yy Pegrev ve saz semaisi
formlarinda giigli
temsil.

Medeni Aziz Efendi 3 19.yy Hicaz faslinda belirgin
yer.
Nikogos Aga 3 19.yy Rum asilli Osmanh
bestekari; Ferahnak,
Saba ve Acem-Asiran.
Sakir Aga 3 18-19.yy Ferahnak ve Segih
fasillari.

Gazi Geray Han 2 16.yy Koleksiyonun en erken
donem bestekary; Kirim
hani.

Zaharya 2 18.yy Rum asilli Osmanli
miizisyeni; Saba ve
Segah.
Diger (Ler eser) 15+ Cesitli Bolahenk N. Bey,
Dellalzade, Sultan
Abdiilaziz, Zekai Dede
vd.

Tablo 3’ de koleksiyon iki ayr1 tarihsel katmani bilingli olarak bir araya getirmistir. Dede Efendi gibi klasik donemin
zirve ismi ile Hac1 Arif Bey ve Rif’at Bey gibi ¢agdas sarki tiretiminin onciileri ayni gergevede durur. Bu es zamanhlik,
Herzmainskanin repertuvar se¢iminin hem tarihsel derinlik hem giincel dolagim kaygisini tagidigini gostermektedir.

Nikogos Aga ve Zaharya gibi Rum asilli bestekérlarin dahil edilmesi ise se¢im &l¢iitiiniin etnik ya da dini degil, miiziksel
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kalite ve dolagim giicii oldugunu ortaya koyar.

Form Dagilimi

Tablo 4.

Koleksiyondaki Eserlerin Form Dagilima.

Form Eser Sayis1 Oran Agiklama

Sarki 22 % 29 Koleksiyonun
baskin formu; biiyiik
cogunlugu 19. yy
bestekarlarina ait.

Saz Semaisi 9 % 12 Her fasilda birer adet;
saz miiziginin temel
kapanisi.

Pesrev 9 % 12 Fasil agilislarini
olusturur.

Beste 8 % 11 Klasik form; agirlikli
olarak Dede Efendi
donemi.

Taksim 6 %8 Dogaglama; notaya
alinmamigtir.
Yiiriik Semai 6 %8 Fasillarin tempolu
bolimii.
Agir Semai 4 % 5 Klasik formun yavas

tempolu semai tiird.

Kogekee 11 %14 Dans ve eglence
repertuvari; Muhtelif
makamlar altinda.

Sirto 1 % 1 Hicaz faslindaki tek
dans eseri Sultan
Abdilazize atfedilen
Aziziye.

Tablo 4’ de Sarkinin % 29’liikk agirlig1 ve kogekgelerin dahil edilmesi, Herzmainskanin Osmanli miizigini yiiksek sanat
cercevesiyle degil, sanat ve eglenceyi birlikte kapsayan genis bir perspektifle kurguladigini gostermektedir. Bu se¢cim

stratejiktir. Sarki ve kogekge, Avrupali salon dinleyicisinin daha kolay kavrayabilecegi erisilebilir formlardir.

Miiziksel Analiz: Yeniden Yazimin U¢ Katmam Hicaz Sarki No.9 Ornegi

Herzmainskanin diizenlemeleri ii¢ eksen boyunca incelendiginde tutarli bir 6riintii ortaya ¢ikar. Her katman ayr1 bir
miiziksel boyutu ele alir ancak, ti¢ii birlikte ayn1 yonde isler. Yani makami, Batili dinleyicinin tanidig: ses diinyasina

yaklastirmak. Bu sistematiklik bir rastlantisallik degildir. Bir transkripsiyon degil, yeniden yazim pratiginin izini tagir.

Melodik yonelim: Makamin karakteristik seslerine karsilik gelen notalar piyano versiyonunda yerini korur. Hicaz
makaminin ayirt edici aralik yapis1 kiigiik ikili ile artik ikili araliginin yarattig gerilim piyano iizerinde de duyulur.

Eseri bilen biri, iki versiyonu ilk bakista eslestirebilir.
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Ancak burada durmali ve kritik bir ayrim1 netlestirmeliyiz. Melodik iskeletin korunmasi, makamin korunmas anlamina
gelmez. Makamin kimligi; perde iliskileri, seyir dinamigi ve icra esnekliginin biitiiniinde saklidir. Ezgisel yonelim ise bu

biitiiniin yalnizca sinirl bir bilesenidir. Bu nedenle makamsal kimlik, tek basina ezgisel yapiya indirgenemez.

Mikrotonal silinme: Hicaz makaminin ikinci derecesi, esit aralikli temperamanda tam karsiligi bulunmayan bir perdedir.
Piyano bu sesi iiretemez ve yalnizca en yakin komsusunu ¢alar. Herzmainska, yalnizca makami piyanoyla ¢almayi degil,

onu Avrupali dinleyiciye daha az keskin, daha tanidik bir bigimde sunmay1 da segmistir.

Sonug kaginilmazdir. Perde artik esneyemez, titresemez, icraciyla birlikte nefes alamaz. Ses orada durur ama o sesin
makamsal kimligini kuran titresim, esneklik ve baglam artik yoktur. Siisleme pratikleri de ayn1 kaderi paylagir. Trill,
mordant ve melizmatik gegisler ya tamamen kalkmis ya da Bati teknik imlerinin kalibina sigdirilmaya caligilmistir.
Ustl de bu silinmenin kurbanidir. Yiirtik Semai ustiliniin 6/4 ¢ercevesindeki aksanli zamanlar1 1. ve 4. vuruslar:

Herzmainskanin 3/4 yaziminda yok olur ve béylece makamin zamansal ruhu da gitmis olur.

Tonal yeniden yapilandirma: Orijinal eserlerde hi¢ bulunmayan bir katman Herzmainskanin diizenlemelerinde
sistematik bicimde belirir. Sol elde bas sesiyle onu izleyen akorlarin olusturdugu diizenli bir eslik dokusu vardir. Makamsal

miizigin geleneksel tek sesli yapisinin tam karsit1 olan bu doku, melodiyi tonal bir zemine oturtur.

Bu eslik modelinin somut bi¢imi koleksiyonun neredeyse tamaminda aynidir. Sol elin en alt sesi giilii vurusa bas
notay1 yerlestirir, bunu iki ya da iig sesli bir akor izler. 3/4’liik eserlerde bu kalip bas—akor-akor déngiisiiyle bir vals
esligine doniisiir. 4/4’liik eserlerde ise bas—akor-bas-akor seklinde yiiriir. Her iki durumda da sol el melodiyi tasimaktan

tamamen vazge¢mis, yatay melodik akisin yerini dikey bir armonik destek almistir.

Bu ii¢ miidahalenin toplami tek bir climleye sigar. Perde iliskileri ¢oziiliir, seyir dinamigi donar, makam, yalnizca
melodik bir ¢izgi olarak yeniden sunulur. Mikrotonal silinme, ustliin standardizasyonu ve tonal yeniden yapilandirma
her biri ayr1 bir boyutta devreye girer ama hepsi ayn1 sonucu iiretir. Herzmainskanin koleksiyonu bu baglamda bir
transkripsiyon degildir. Osmanli miizigini, onu tanimayan bir dinleyicinin taniyabilecegi bicime sokan segici bir yeniden

yazim pratigidir.
Analiz: Hicaz Sarki No. 9

Analiz rneginde Hicaz faslina ait Hicaz sarki No.9 secilmistir. Incelenen eser Rif at Bey'e aittir. Bu eserin secilme nedeni

makam miizigini piyano diline aktarirken bagvurdugu yeniden yazim stratejilerini agik bicimde ortaya koymasidur.

Nota karsilagtirmasi ii¢ somut noktada odaklanmaktadir. Birinci nokta, ustl ve metrik yapidir. Rif’at Bey’in orijinal
notasyonunda eser 6/4 (Yiiriik Semai) 6l¢iisiinde yazilmistir. Yiiriik Semai’nin dortliik vurus birimi esnek bir prozodik

akis icinde melodik ciimleyi tasir. Melodik vurgu metronomik bir zorunluluktan degil, seyir mantigindan dogar.
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Herzmainska bu yapiy1 3/4% indirgemistir. Sonug salt matematiksel degildir. Ikiser zamanlik bas-akor-akor kalibina

oturan sol el, eseri bir valse yakin bir salinima biiriir ve Yiiriik Semainin aksanli zamansal yapisi ortadan kalkar.

Ikinci nokta, Hicaz makaminin karakteristik perde yapisidir. Orijinalde re-mil aralig1 Hicaz tetrakordunun omurgasini
olusturur ve kiigtik ikili ile artik ikilinin yarattig1 bu gerilim makamsal kimligin tasiyicisidir. Makamsal gerilim teknik

olarak varligini siirdiiriir, ancak iglevini yitirmistir.

Uglincii nokta, seyir ve karar yapisidir. Zemin ve Zaman, makamin giiclii perdesi olan Nevé (Re) civarindan inici-¢ikict
karakterle seyre baslar ve Neva tizerindeki Hicaz beslisinin perdelerinde gezinerek gegici kalislar yapar. Ve Diigah (La)
perdesine inerek ilk cimleleri tamamlar. Meyan giiftedeki duygu yogunluguna paralel olarak melodi dikey bir sigramayla
tiz perdelere tirmanir ve Muhayyer (tiz La) perdesini eksen alan ve yer yer Tiz Cargah (tiz Do) sesine kadar genisleyen
bu boliim, eserin melodik doruk noktasini olusturur. Tiz bolgedeki coskulu seyir, nakarat boliimiinde kademeli bir inige
gecer. Melodi, tekrar Nevé (Re) perdesinden giig alarak agag: siiziiliir ve ana karar perdesi olan Diigah (La) iizerinde

Hicaz ¢egnisiyle mutlak karara ulagur.

Tablo 5.

Hicaz No. 9 Rif at Bey. Orijinali ile Herzmainska Diizenlemesinin Karsilastirmali Analizi

Karsilagtirmali Analiz

Parametre

Sermiiezzin Rifat Bey Sarkis1

Herzmainska de Slupno — Op. 1,
No. 9

Doénem / Baglam

19. yy. Osmanly; geg klasik sarki formu

19. yy. Istanbul; Bati notasyonuyla salon
diizenlemesi

“Hicaz” adiyla anilir; esit temperaman piyano

Makam / Ton Hicaz makamu - 6zgiin modal yap1 diizenine aktarilmis
Mikrotonal Yapt N1m . I-.hcaz. .(Do b;.ak1ye.:. d1y.e.21) korunmus; M.lkr.otongl }@aret yok; Bat1 tonalitesine
ol¢ii igi gegici ariza ile gosterilir asimile edilmis
Usal / Olgi 6/4 Yiiriik Semai -Osmanl1 usl gelenegi 3/4 6l¢ti - Bat1 metrik sistemi
Form Zemin - Zaman - Meyan - Nakarat (klasik Kisa, tekrarli béliimler; 19. yy. salon miizigi
sarki formu) estetigi
Melodik Karakter Neva ekseimAn(%e gelisen, Muhayyere Adim hareketine dayaly; vokal kontur kismen
tirmanan, Diigah’ta kapanan modal seyir korunmus
Modal ¢izgiselligin klasik bir ornegidir.
Armonik Yap: Eser, Diigah (La) tizerindeki Hicaz dortliisi Sol el bas-akor egligi; tonal armonik
P ile giilii perde Neva (Re) tizerindeki Hicaz diislinceye yakin
beslisinin ekseninde sekillenir.
Ritmik Denge Melankoh.k. giifte ile hareketli Yiirtik Semai Tek tip dongiisel metrik yaps; ritmik esneklik
arasinda lirik kargithik kisith
. Aruz kaliplar1 Yiirik Semai darplarina Olgii cizgileri i¢inde sabit; 6zgiin prozodi
Prozodi SRR
kusursuz oturtulmus esnekligi yitirilmis
.. Oflj 1Anal (TR.T + Emin Ongan): Bliy_.l. dﬂ}m Gufte baglami piyano diizenlemesinde
Giifte / “Btim-1 dilim”; yaygin kullanim: “Biinyad-1 2
dilin® mevcut degil
Kaynak Statiisii TRT Nota Arsivi No. 4163 Piyano partisyonu; birincil kaynak niteliginde
Ozgiinliik Derecesi Makam, ustl ve form bakimindan 6zgiin Melodik iskelet kismen korunmus; yapisal

Osmanli gelenegi

doniigiim belirgin

Tablo 5de Analiz dogrudan nota karsilastirmasina dayanmaktadir. Orijinal eser TRT repertuvarinda kayithdir (TRT

4163). Tablo 5’in temel sonucu: Herzmainskanin miidahalesi sistematiktir ve tek bir eseri degil, koleksiyonun tamamini
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ayn1 mantikla doniistiirmiistiir. Bu sistematiklik, tesadiifii degil stratejiyi gosterir.

Sekil 4.

Rif at Bey ‘Ey Kasi Keman’ orijinal notasi. 6/4 usillde, Hicaz makaminda
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SENSIZ OLAMAM EXLENEMEM EY SEN HUSAN
EY RUL REVAN CANWA SENSIN KATACAK CAN

Sekil 5.

Herzmainska -

Sekil 5. Herzmainska — 'Hédjiaz Charqi No. 9' piyano diizenlemesi, Sayfa 1. Allegro, 3/4, cift el. Sol elde waltz

benzeri akor esligi goriilmektedir. Kaynak: Herzmainska Koleksiyonu, F.Adam baskisi, Istanbul.
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Sekil 6.

Herzmainska diizenlemesi, Sayfa 2. Sol eldeki siiregelen bas + akor dokusu biitiin sayfa boyunca kesintisiz devam
etmektedir.

Ek Eser Analizleri: Yeniden Yazimin Koleksiyon Genelindeki izleri

Hicaz $arki No.9 bu oriintiiniin en belirgin 6rnegidir, ancak ayni yapisal miidahaleler koleksiyonun farkli
makam ve formlarinda da sistematik bigimde karsimiza ¢ikar. Asagida ii¢ ek eser iizerinden tekrarlayan oriintii

gosterilmektedir.
Hicaz Beste No.4 Dede Efendi (TRT 4046)

Hicaz faslinin dordiincii eseri olan bu beste, Op.1 No.4 olarak koleksiyonda yer almaktadir. Notanin baslig1
“HEDJIAZ BESTE” seklinde yazilmis, giiftesi “Ei tchechimi ahnu hudjinlé aman” (Ey ¢esm-i ahu hicrinle aman)
olarak Latin harfleri ile yazilmistir. Herzmainska bu eseri Moderato temposunda ve 4/4 (C) 6l¢iisiinde diizenlemistir.
Orijjinali Dede Efendinin klasik beste formuna 6zgii agir ustl yapisini tasiyan bu eser, piyano diizenlemesinde
Batr'nin sonat yazimina yakin bir bi¢ime sokulmustur. Sol elde bas-akor-bas-akor dizilisiyle ilerleyen diizenli eslik,
melodinin agir aksak karakterini ortadan kaldirir. Hicaz makaminin ikinci derecesi olan nim hicaz sesi, notada
yalnizca gegici ariza (bemol) isaretiyle gosterilmis ve bu da tam degerini degil, yaklasik konumunu ifade eden bir
Bat1 notasyon ¢oziimiidiir. Eserin melodik yonelimi korunmus olmakla birlikte ¢coksesli doku, bestecinin yaratim

stirecinden tiimiiyle yabanci oldugu bir katmani eser tizerine giydirmistir.
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Sekil 7.

Herzmainska Hicaz Besté No. 4 (Dede Efendi, TRT 4046). Op.1 No.4, Moderato, C (4/4). Sol elde bas-akor-bas-
akor esligi. Kaynak: Herzmainska Koleksiyonu, FE.Adam baskis, Istanbul.
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Ferahnak Pegrev Zeki Mehmed Aga (TRT E707)

Op.2 No.2 olarak koleksiyonun ikinci pargasinda yer alan Ferahnik Pesrev, Herzmainskanin armonik yeniden
yapilandirma modelini farkli bir makam c¢ergevesinde tekrarlamasi bakimindan 6nemlidir. Ferahnak, dizisi, Irak
perdesi (Fa diyez) tizerinde kurulan, tiz bolgede Neva (Re) perdesi tizerine Rast beslisi ile ve kendine 6zgii inici
bir seyir anlayis1 olan miirekkep (birlesik) bir makamdir. Herzmainska bu eseri Allegretto temposunda ve C (4/4)

olgiistinde yazmistir. Sol elde yine bas-akor dizilisi tutarli bicimde isler. Ancak bu kez akorlar kapali konumdadir.

Pesrevin dogasi geregi giifte bulunmadigindan seyir 6zgiirliigii daha belirgin olmaliydi. Oysa Herzmainskanin sol
eli bu 6zgiirligi siirekli bir armonik sabite dontistiirmiistiir. Makamin serbest¢e dolasan yapis, bir par¢anin “hangi

akordan gelip nereye gidecegini” dénceden belirleyen Bati armoni mantigiyla sarilmis ve bu siiregte Ferahnak'in
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ozgiin belirsizligi, alisildik bir kadans hareketine indirilmistir.

Sekil 8.

Herzmainska Ferhanak Pichrev (Zeki Mehmed Aga, TRT E707). Op.2 No.2, Allegretto, C (4/4). Sol elde stiregelen
bas-akor esligi. Kaynak: Herzmainska Koleksiyonu, FAdam baskisi, Istanbul
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Nihavend Sarki No.4 Haci Arif Bey (TRT 1439)

“Benim gonliim kald1 sende” giiftesiyle taninan bu sarki, Nihavend makaminin koleksiyondaki en erisilebilir
ornegi olarak dikkat ¢eker. Nihavend, Batili dogal mindre yapisal olarak en yakin duran makamdir. Bu nedenle
Herzmainska’nin armonik eslik modelinin en az baski uyguladigi baglam da tam burasidir. Bununla birlikte
Herzmainska yine ayni kaliba bagvurur ve Nihavend’in ince modalitesi, Bati dogal mindriiyle Ortiisen ama
kullanim baglami bakimindan ondan ayrilan konumu bu eslik dokusunda gériinmez kilinir. Eserin duygu
yogunlugu, modalitenin yarattig1 renk cesitliliginden degil, yatay ezginin tasidig: lirizmin kalintisindan beslenir.
Bu, Herzmainskanin yeniden yazim pratiginin belki de en sessiz ama en derin miidahalesidir. En az degistirilen

makam, en fazla tona yakin gibi gosterilen makamdir.
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Sekil 9.

Herzmainska Nihavend Sarki (Hact Arif Bey, TRT 1439). 3/4, Andante. Sol elde vals benzeri bas-akor-akor kalibu.
Kaynak: Herzmainska Koleksiyonu, F.Adam baskisi, Istanbul.
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Tablo 6. Koleksiyondan Secilmis Eserlerde Olgii ve Eglik Yapisinin Kargilastirilmasi

Asagidaki tablo, koleksiyondan dort eserin Herzmainska diizenlemesindeki 6l¢ii yapisini, sol el eslik modelini ve

bunlarin orijinal ustilden ne 6l¢iide uzaklastigini gostermektedir.

Tablo 6. Secilmis Eserlerin Olgii Analizi. H. = Herzmainska. Tablodaki dort eser dort farkli makam ve formu temsil etmekte-
dir. Ancak usil doniisiimii her birinde ayni yonde islemistir. Asimetrik ya da uzun dongiilii Osmanly usulleri, esit vuruslu Bati
o6lgiilerine indirgenmis, sol el sistematik bicimde bas-akor eslik modeline yerlestirilmistir.

Eser Makam  Orijinal H. Olgiisit ~ Sol El Tempo Ustil Kag Olcii 6rnek
Usil Kalib: (Herzmainska)
Hicaz Sarki  Hicaz 6/4 Yiurik 3/4 Bas- Allegro Yiiriik - e
No.9 Rif’at Semai Akor- Semai % Vi Vi
Bey (TRT Akor aksanlar1 T
4163) (vals) yok
Hicaz Beste Hicaz Devr-1 C (4/4) Bas- Devr-I
No.4 Dede Kebir (28 Akor- kebir
Efendi zamanli) Bas- yapisi
(TRT 4046) Akor tamamen
ortadan
kalkmis
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Ferahndk  Ferahnik Devr-i C (4/4) Bas- Allegretto  Pesrev ,

Pesrev Kebir (28 Akor haneleri P " )\;}
Zeki zamanli) stirekli standart reme, P
Mehmed (sol el) 4/4% Whomoi oSt
Aga (TRT - \L@"C e G T\ \\,_/J
E707) R B
Nihavend  Nihavend Aksak 9/4 Bas- Andante  Aksak ¥ i Y
Sarki No.4 Semai (10 Akor- Semai’nin My & p J«jv
Hac1 Arif zamanli) Akor diizensiz iy

Bey (TRT (vals) aksani om0

1439) silinmis |

Tartisma ve Sonug

Herzmainska'nin miidahalelerine yonelik goriis ve degerlendirme: Mikrotonalitenin yok olmasi, ustliin standardize
edilmesi ve armonik katmanin eklenmesi, piyano gibi bir enstriimanin fiziksel kisitlamalarindan kaynaklanan
kaginilmaz pratik zorunluluklardir. Bu goriise gére Herzmainskanin yaptigs, eldeki araglarin sinirlari icinde makul

bir aktarim ¢abasindan ibarettir. ideolojik bir okuma agir1 yorum olacaktur.

Mikrotonalite gercekten piyanonun fiziksel sinirlar1 iginde iiretilemez. Armonik katmanin eklenmesi hicbir fiziksel
kisitlamadan kaynaklanmaz. Tamamen tek sesli bir piyano diizenlemesi her zaman miimkiin olabilirdi ve bu tiirden
tarihsel ornekler de mevcuttur. Sol eldeki siiregelen bas-akor dokusu, Herzmainskanin bilingli olarak sectigi bir
yazim bi¢imidir. Bu se¢im Bat1 salon miiziginin estetigini yansitir ve eseri belirli bir sosyal baglama Avrupanin
Dogu miizigine ilgisinin en yogun oldugu 19. yiizyil salon kiiltiiriine yerlestirir. Ote yandan ustliin 6/4'den 3/4%
indirgenmesi de zorunlu degildir; 6/4’lik Bat1 yazim1 mevcuttur. Kanimizca bu da Herzmainskanin bir tercihidir.

Se¢im ideolojik degerlendirmeyi zorunlu kilar.
Giig lligkisi: Kim Kimin Dilinde Konusuyor?

Oryantalizm gergevesi bu noktada dogrudan devreye girer. 19. yiizyilda Avrupanin Dogu miizigine bakisi onu
oldugu gibi aktarmay: degil, anlasilir ve kabul edilebilir kilmay1 hedefliyordu. Herzmainskanin miidahaleleri
bu hedefe hizmet eder. Mikrotonal silinme, Dogu sesini Batili kulaga yabanci olmaktan ¢ikarir, tonal yeniden
yapilandirma, onu tanidik bir armoni igine yerlestirir. Osmanli miizigi bu siiregte daha az kendisi, daha gok Batili

dinleyicinin Osmanli miiziginden bekledigi bir sey haline gelir.

Herzmainska somiirgeci bir gii¢ten degil, Levanten diasporanin periferisinden konusmaktadir. Polonyali, Katolik,
kadin, siirgiin toplulugunun bir iiyesi olarak o da temsil edilen ile temsil eden arasinda belirsiz bir yerde durur.

Bu belirsizlik, onun iiretimini salt Oryantalist bir sdylemin iiriinii olarak degil, ¢ok sayida kisit ve tercih arasinda
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sikigmig bir pratik olarak okumayi zorunlu kilar. Asimetri ger¢ektir ancak asimetri tek yonlii degildir.

Herzmainska’nin ¢alismalar1 Tanzimat sonrast Osmanli Imparatorlugu’'ndaki miiziksel déniigiimii belgeleyen
ozgiin bir kaynaktir. Bu epistemik doniisiimiin kurumsal boyutu Ferdinand Adam’in edit6ryel miidahalesinde ve
Comandiger ailesinin ticari aginda gizlidir. Osmanlh miizigi belirli bir estetik ¢erceveyle yeniden paketlenmis ve

piyasaya sunulmugtur.

Calismanin siirliliklar: agisindan sunu belirtmemiz gerekir ki Herzmainskarya iliskin biyografik kaynaklar son

derece kisithidir ve koleksiyonun biitiiniine sistematik erisim heniiz saglanamamuigtir.

Sonug

Bir piyano tusuna basildiginda ¢ikan ses sabittir. Herzmainskanin koleksiyonunun tamami bu sabitligin tizerine
insa edilmistir ve bu insa siirecinde makam miizigi {i¢ katmanl bir doniisiim gegirmistir. Mikrotonal silinme,
ustliin standardizasyonu ve tonal yeniden yapilandirma. Bu {i¢ miidahale bir biitiin olusturur ve birlikte bir model
tanimlar. Bunlar, makamsal miizigin baska bir ses sistemine aktarilmasinda ortaya ¢ikan yeniden yazim pratiginin

yapisal ozellikleridir.

Bu model Herzmainska ile sinirli degildir. 19. yiizyilda Avrupa’ya taginan Dogu miiziginin pek ¢ok drnegi benzer
bir yap1 sergiler. Melodik iskeletin korunmasi, mikrotonalitenin silinmesi, armonik standardizasyon. Herzmainska

ornegi bu oriintiiniin belgelenmis, karsilastirilabilir ve arsiv destegi olan bir 6rnegidir.

Buradan genellenebilecek soru sudur: Bu yapi rastlantisal midir? Yoksa donemin estetik-siyasi kosullarinin tirettigi

sistematik bir tepki mi? Bence ikinci yanit daha inandiricidir.

Herzmainska’nin ad1 miizik tarihinin biiyiik anlatilarinda yer bulmaz. Ancak bu sessizlik incelenmeye degerdir.
Kadin bir araci figiir, Polonyali diasporanin bir iiyesi ve Bati ile Osmanli ses anlayiglar1 arasindaki gegis bolgesinde
caligan bir miizisyen olarak Herzmainska, miiziklerarasi karsilasmanin asimetrik yapisini hem bizzat yasamis, hem
de belgelenen ¢alismalar iiretmistir. Bu koleksiyonun Liszt'in kitapliginda ve padisahin hazinesinde ayni anda yer

bulmus olmasi da asimetriyi simgeleyen en somut imgedir.

Miizikleraras: karsilagmalar teknik aktarim sorunlar: degildir ve her zaman su sorular dile getirilir: Kim kimin
dilinde konusur? Kimin sesi, kimin miizik diliyle aktarilir? Hangi sesler tarihsel bellekten silinir, hangisi ayakta kalir?
Herzmainska'nin notalar1 bu sorulara yanit vermez ama sorulari goriiniir kilar. Bu goriiniirliik, o koleksiyonun en

kalic1 katkisidir.
Etik kurul onay1

Bu aragtirmada insan, hayvan ve hassas veriler kullanilmadig1 i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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Extended Abstract

Introduction

The nineteenth century was a period of intensified cultural interaction between the Ottoman Empire and Europe,
during which music emerged as one of the most significant mediums of exchange. Within this context, the Polish-
born pianist and arranger Madame Irma Herzmainska de Slupno occupies a unique position. Her collection of
Ottoman makam compositions arranged for piano, published by Ferdinand Adam in Pera, Istanbul, provides a
rare and valuable document of intercultural musical transmission in the late Ottoman period. Rather than serving
merely as a technical adaptation of one repertoire to another instrument, the collection reveals a complex process
through which Ottoman musical materials were transformed to meet the aesthetic expectations of European salon

culture.

Previous studies have largely approached the adaptation of makam music to Western instruments as a technical
issue involving notation, tuning, and performance practice. However, such approaches often overlook the broader
cultural and ideological implications of these transformations. This study argues that Herzmainska’s arrangements
should not be understood simply as transcriptions. Instead, they constitute a selective process of musical rewriting

in which Ottoman makam music was reshaped within a Western musical framework.

The research is structured around three interconnected analytical concepts: musical translation, microtonal erosion,
and tonal restructuring. Musical translation refers to the transfer of musical material between different sonic
systems. Microtonal erosion describes the systematic loss of makam-specific pitch relationships when modal music

is adapted to a fixed-pitch, equal-tempered instrument. Tonal restructuring refers to the addition of harmonic and

Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 75-102

29



Tara Saiyah

accompanimental practices that reposition modal melodies within a Western tonal context. Through these concepts,
the study seeks to contribute not only to Ottoman music studies but also to broader discussions concerning cultural

mediation, musical representation, and intercultural exchange.

Methodology

This study employs a qualitative and comparative analytical methodology. The primary source consists of Madame
Herzmainska de Slupno’s Ottoman makam music collection published by Ferdinand Adam in Istanbul during the
nineteenth century. The research is based on two surviving copies of the collection: one dedicated to Franz Liszt
and preserved at the Liszt Ferenc Memorial Museum in Budapest, and another presented to the Ottoman Sultan,

currently housed in the Duke University Library.

The analytical framework combines historical contextualization with comparative score analysis. Herzmainska’s
piano arrangements were systematically compared with corresponding versions preserved in the TRT Turkish

Music Repertoire and other authoritative sources. The analysis was conducted through three principal dimensions:

1. Melodic orientation and pitch structure

2. Seyir (modal progression) and rhythmic organization

3. Harmonic texture and polyphonic intervention

These dimensions make it possible to distinguish transformations resulting from the physical limitations of the
piano from those stemming from deliberate aesthetic choices. Particular attention was given to identifying how

makam-specific characteristics were preserved, modified, or omitted during the process of adaptation.

In addition to examining the overall structure of the collection, the study includes detailed analyses of representative
examples, most notably Herzmainska’s arrangement of Rif’at Bey’s Hicaz Song No. 9, which provides a particularly

clear illustration of the strategies employed throughout the collection.

Findings

The analysis reveals a highly consistent pattern of musical transformation across the collection.

First, Herzmainska generally preserves the melodic contours of the original compositions. Characteristic melodic
gestures associated with specific makam structures remain recognizable, allowing listeners familiar with the
repertoire to identify the source material. Nevertheless, the preservation of melodic shape does not necessarily

entail the preservation of makam identity. Makam is defined not only by melodic movement but also by specific
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pitch relationships, modal progression, and performance practices.

Second, the analysis reveals a process of systematic microtonal erosion. The microtonal intervals that constitute
a fundamental aspect of makam identity are largely absent in the piano arrangements. Since the equal-tempered
piano cannot reproduce the pitch nuances of the makam system, characteristic intervals are approximated by their
nearest Western equivalents. As a result, modal distinctions become significantly reduced, and the sonic identity of

the original repertoire is partially transformed.

Third, Herzmainska consistently reorganizes rhythmic structures. Flexible modal movement and ustil-based
rhythmic patterns are adapted to regularized metric frameworks more familiar to nineteenth-century European
audiences. In the case of Hicaz Song No. 9, the original 6/4 Yiiriik Semai structure is transformed into a 3/4 meter,

producing a rhythmic character that closely resembles the salon waltz tradition of the period.

The most substantial intervention can be observed at the level of texture. Ottoman makam music traditionally
relies upon monophonic or heterophonic principles. Herzmainska systematically introduces bass-and-chord
accompaniment patterns that establish a harmonic foundation absent from the original works. These additions
place modal melodies within a tonal environment and align the music with the conventions of nineteenth-century

European piano literature.

Beyond the musical dimension, the findings also reveal the collection’s broader cultural significance. The
simultaneous dedication of one copy to Franz Liszt and another to the Ottoman Sultan demonstrates that the
collection functioned as a mediating object between distinct cultural spheres. The arrangements therefore appear
to have participated not only in musical transmission but also in broader processes of representation and cultural

negotiation.

Discussion

The findings suggest that Herzmainska’s work should be interpreted as an act of musical rewriting rather than
transcription. Although certain modifications were unavoidable due to the physical limitations of the piano, many
of the observed transformations cannot be explained solely by instrumental constraints. The systematic addition of
harmonic accompaniment, the regularization of rhythmic structures, and the adaptation of modal material to tonal

expectations indicate deliberate aesthetic choices.

These choices closely correspond to the commercial and cultural environment of nineteenth-century Pera. Music
publishing in this period increasingly catered to European and Levantine audiences whose musical expectations

were shaped by Western tonal practices. Within this context, Herzmainska’s arrangements can be understood as
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mediating objects designed to make Ottoman musical materials intelligible and attractive to a new audience.

The study also contributes to broader theoretical discussions concerning musical translation and cultural
representation. The evidence demonstrates that musical translation is never a neutral process. Every act of transfer
involves selection, omission, reinterpretation, and transformation. Consequently, the resulting musical object does
not merely reproduce an original work in a different medium; it constructs a new version shaped by the cultural

assumptions and aesthetic preferences of a particular historical context.

Furthermore, Herzmainskas position as a female musician operating between multiple cultural worlds adds
an important dimension to the analysis. Her role illustrates how intercultural exchange was often facilitated by
intermediary figures whose contributions have remained largely absent from dominant historical narratives. Rather
than representing a simple encounter between East and West, the collection reflects a more complex network of

negotiations involving identity, gender, commerce, and cultural authority.

Conclusion

This study demonstrates that Madame Herzmainska de Slupnos Ottoman piano arrangements represent a
systematic process of musical transformation rather than faithful transcription. Through the combined processes
of melodic preservation, microtonal erosion, rhythmic standardization, and tonal restructuring, Ottoman makam

compositions were reconfigured according to the aesthetic norms of nineteenth-century European piano culture.

The findings indicate that these transformations were not merely technical responses to the limitations of the piano.
Rather, they constituted a coherent strategy of cultural adaptation through which Ottoman music was rendered
accessible to new audiences. Herzmainskas collection therefore represents a significant historical document of
intercultural musical exchange, revealing how musical traditions are reshaped as they move across difterent cultural,

technological, and ideological contexts.

Ultimately, this study argues that encounters between musical traditions should be understood not merely as acts
of transmission, but as complex processes of negotiation, reinterpretation, and rewriting. Through this perspective,
Herzmainska’s collection emerges not only as a historical document of Ottoman-European musical exchange,
but also as evidence of the cultural transformations that accompany the movement of music across aesthetic,

technological, and ideological boundaries.
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Examination of Artificial Intelligence Language Models Developed for Piano
in Terms of Their Technical

Piraye Polat Koksal' , Giilsah Sever?

1Gazi Universitesi, Egitim Bilimleri Enstitiisii , Glizel Sanatlar Anabilim Dali, Miizik Egitimi Bilim Dali, Ankara, Tiirkiye
2Gazi Universitesi, Gazi Egitim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi B6liimii, Miizik Egitimi Anabilim Dali, Ankara, Tiirkiye
0z

Yapay zeka araglarinin giinliik yasamda yayginlagmasiyla birlikte farkli alanlara yonelik uzmanlagmus alt dil modelleri de
gelismistir. Miizik ve miizik egitimi alaninda gelistirilen bu modeller arasinda piyano egitimine odaklanan uygulamalar
dikkat cekmektedir. Bu ¢aligma, giincel literatiirde yer alan piyano odakli yapay zeka modellerini gelistirici kisi/platform,
gelistirilme y1l1, temel kullanim amaci, hedef kitle, pedagojik yaklasim, etkilesim durumu, ¢ikt: niteligi ve erisilebilirlik
olmak iizere sekiz kategori altinda incelemeyi ve egitimde kullanilabilirliklerine iligkin degerlendirmeler sunmay1
amaclamaktadir. Arastirma, nitel arastirma yontemlerinden dokiiman incelemesine dayali betimsel analiz deseniyle
yuritilmistir. Buyiik dil modelleri altyapisi kullanilarak kodlama ya da istem temelli yontemlerle 6zellestirilmis alt dil
modelleri gelistirilebilmektedir. Bu siireg, yazilimci destegi olmaksizin alan uzmanlarinin da mesleki gereksinimlerine
uygun modeller olugturmasina olanak saglamaktadir. Bu kapsamda, istem tabanli yapisiyla piyano egitimine yonelik
¢ok sayida alt model barindiran ChatGPT platformu arastirma sinirlar1 igerisinde degerlendirilmistir. Modeller, uzman
goriisleri dogrultusunda gelistirilen ve teknik 6zellikler ile egitimde kullanilabilirlik boyutlarini igeren 6l¢iitler araciligiyla
analiz edilmis; elde edilen bulgular dogrultusunda piyano egitiminde kullanimina yonelik 6neriler sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Piyano Egitimi, Yapay Zeka Dil Modelleri, Miizik Teknolojileri.

Abstract

As artificial intelligence tools have become more widespread in daily life, specialized sub-language models tailored to
various fields have also emerged. Among the models developed in the fields of music and music education, applications
focused on piano instruction stand out. This study aims to examine Al models focused on piano education found in the
current literature under eight categories—developer/platform, year of development, primary purpose, target audience,
pedagogical approach, interaction status, output quality, and accessibility—and to provide evaluations regarding their

usability in education. The research was conducted using a descriptive analysis design based on document review, one

Piraye Polat Kbksal — piraye.plt@gmail.com
Gelis tarihi/Received: 08.05.2026 — Kabul tarihi/Accepted: 21.05.2026 — Yayin tarihi/Published: 12.06.2026

Bu makale, 27-29 Nisan 2026 tarihlerinde gerceklestirilen “V. Uluslararasi Miizik Arastirmalari Ogrenci Kongresi’nde sézlii bildiri olarak
sunulmustur.

Telif hakki © 2025 Yazar(lar). Acik erisimli bu makale, orijinal calismaya uygun sekilde atifta bulunulmasi kosuluyla, herhangi bir ortamda veya
formatta sinirsiz kullanim, dagitim ve ¢ogaltmaya izin veren Creative Commons Attribution License (CC BY) altinda dagitilmistir.

Copyright © 2025 The Author(s). This is an open access article distributed under the Creative Commons Attribution License (CC BY), which
permits unrestricted use, distribution, and reproduction in any medium or format, provided the original work is properly cited.

103


http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
http://creativecommons.org/licenses/by/4.0/
https://orcid.org/0009-0005-6269-6976
https://orcid.org/0009-0005-6269-6976
https://orcid.org/0000-0003-0559-6993
https://orcid.org/0000-0003-0559-6993

Piraye Polat Koksal, Giilsah Sever

of the qualitative research methods. Customized sub-language models can be developed using large language model
infrastructure through coding or prompt-based methods. This process enables subject matter experts to create models
tailored to their professional needs without the support of software developers. In this context, the ChatGPT platform,
which hosts numerous sub-models tailored for piano education through its prompt-based structure, was evaluated
within the scope of this study. The models were analyzed using criteria developed in accordance with expert opinions,
which included technical specifications and dimensions of educational usability; recommendations for their use in piano
education were presented based on the findings.

Keywords: Piano Education, Artificial Intelligence Language Models, Music Technology.

GIRIS

Sanat ve teknolojinin giderek daha fazla etkilesim iginde olmasi, giiniimiizde miizik egitimini yepyeni bir boyuta
tagimaktadir. Teknolojik ilerlemelerle birlikte yapay zek4, egitim de déhil olmak {izere bir¢ok disiplinleraras: alanda
devrim yaratmustir (Agiksdz ve Giidek, 2024; Zhu, 2024). Geleneksel piyano egitimi, genellikle 6gretmenlerin kisisel
deneyim ve becerilerine dayanan, kaynaklara ulasmada esitsizlikler olabilen usta-¢irak iligkisine dayali bir sistemdir
(Zhu, 2024). Guniimiizde ise yapay zeka tekniklerine dayali miizik egitimi ve 6gretimi giderek daha kapsaml ve
yaygin hale gelerek geleneksel yontemlerin yapisal engellerini asip piyano egitimine yeni boyutlar katmaya baslamistir
(Wei, Marimuthu ve Prathik, 2022). Bu doniisiimiin merkezinde, dogal dil isleme ve derin 6grenme teknolojilerinden
beslenen biiyiik dil modelleri ve iiretken yapay zeka sistemleri yer almaktadir (Sun, 2024). Ozellikle “Transformer” sinir
ag1 mimarisine dayanan GPT (Generative Pre-trained Transformer) serisi modeller, Maskeli Dil Modellemesi kullanan
sistemler ve miizik alanina 6zgii gelistirilmis ChatMusician (LLaMA2 tabanl1) gibi yapilar, yalnizca metin iiretmekle
kalmayip sembolik miizik verilerini anlayabilme ve iiretebilme kapasitesine de ulagmistir (Sun, 2024). Bu dil modelleri;
bir melodiye otomatik piyano esligi yazma, karmasik armoni kurallarini uygulama ve hatta bir piyanistin tuslara vurma
siddetini tahmin ederek miizige insan benzeri bir “sanatsal ifade” katma gibi son derece gelismis teknik islevleri yerine

getirebilmektedir (Ji ve Tong, 2024).

Egitsel acidan degerlendirildiginde, piyano i¢in entegre edilmis YZ dil modelleri ve akilli platformlar; 6grencilere bireysel
farkliliklarina uygun kisisellestirilmis 6grenme yollari, ger¢ek zamanli hata tespiti ve dinamik bir etkilesim sunmaktadir
(Du, 2025; Milakis, Argyrakou, Charalampidis, Bampouli ve Lalou, 2024; Zhu, 2024). Arastirmalar, ChatGPT-4 gibi
gelismis modellerin temel miizik teorisi kavramlarinin 6gretilmesinden melodik analize, kulak egitiminden armonizasyon
tekniklerinin rehberligine kadar genis bir yelpazede sundugunu ve bunlarin pedagojik bir ara¢ olarak kullanilabilecegini
gostermektedir (Milakis ve digerleri, 2024). Bu sistemler, 6grencilerin 6grenme motivasyonlarini artirirken, miizik
6gretmenlerinin roliinii sadece teknik bilgi aktaricisindan, 6grencilerin sanatsal ve estetik yargilarini sekillendiren bir

mentora dontistiirmektedir (Aguila ve digerleri, 2024; Chang, 2025). Ancak bu yenilik¢i dil modellerinin piyano egitimine
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entegrasyonu, bazi teknik sinirliliklar: ve etik sorunlar1 da beraberinde getirmektedir. Derin 6grenme algoritmalarinin
“kara kutu” dogasi geregi kararlarinin agiklanabilirliginin diisitk olmasi, egitim verilerinden kaynaklanabilecek algoritmik
onyargilar, iiretilen miiziklerde telif hakk: belirsizlikleri ve 6grencilerin teknolojiye asir1 bagimli hale gelerek sanatsal ve
elestirel diisiinme yetilerini kaybetme riski, literatiirde dikkat ¢ekilen baslica zorluklardir (Milakis ve digerleri, 2024;
Liu, 2026). Buna ek olarak, miizikal ifadenin ve duygusal iletisimin algoritmik parametrelere tam olarak indirgenip

indirgenemeyecegi tartismasi halen devam etmektedir.

Dolayisiyla, piyano egitimi icin uyarlanmis yapay zeka dil modellerinin hem teknik veri isleme kapasitelerinin hem de
egitim siireclerindeki pedagojik ve etik sinirlarinin bir biitiin olarak, sistematik bir bi¢cimde incelenmesine derin bir

ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu gereksinimden yola ¢ikarak arastirmanin temel problem climlesi su sekilde belirlenmistir:

“Piyano egitimi i¢in olusturulmus Yapay Zeka alt dil modellerinin teknik yeterlilikleri ve egitsel yonleri bakimindan

mevcut durumu nasildir?”

Bu makale, piyano egitimi i¢in tasarlanmis veya uyarlanmis yapay zekéa destekli dil modellerinin ve akilli sistemlerin,
hem teknik mimarilerini ve bilgi isleme kapasitelerini hem de sagladiklar1 pedagojik kazanimlar1 bakimindan kapsamli

bir sekilde incelemeyi amaglamaktadir. Buna bagli olarak arastirmanin alt problemleri sunlardir:
Incelenen alt dil modellerinin;

1. gelistiricisi,

2. olusturulma yily,

3. temel amac,

4. hedef kitlesi,

5. pedagojik yaklagimi,

6. etkilesim durumu,

7. ¢ikt1 niteligi,

8. erisilebilirlik durumlar1 bakimindan 6zellikleri nedir?
YONTEM

Arastirmanin Deseni

Aragtirma, nitel aragtirma yontemlerinden dokiiman incelemesi modeli kullanilmis betimsel igerik analizi ¢aligmasidir.
“Dokiiman analizi, arastirma verilerinin birincil kaynag: olarak cesitli dokiimanlarin toplanmasi, gozden gecirilmesi,
sorgulanmasi ve analizi olarak tanimlanabilen bilimsel bir arastirma yontemidir.” (Sak, Sahin Sak, Oneren Sendil ve Nas,
2021). Betimsel igerik analizi yontemi ise, “belirli bir konuda ya da alanda birbirinden bagimsiz olarak yapilan nitel ve

nicel ¢aligmalarin derinlemesine incelenip diizenlenmesi anlamina gelir” (Ultay, Akyurt ve Ultay, 2021).
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Veri Kaynag1

Aragtirmanin veri kaynag1 olarak ChatGPT’de bulunan piyano egitimi i¢in olusturulmus alt dil modelleri kullanilmistir.
Biiyiik dil modellerinin alt yapist kullanilarak amaca yonelik farkli 6zellesmis dil modelleri olusturmak miimkiindiir. Bu
dil modelleri profesyonel olarak kod yazimu ile ya da istem tabanli olarak olusturulabilmektedir. Bir yazilimci destegine
ihtiyag duymaksizin alan uzmanlarinin da mesleginin profesyonel gereklerine gore istem tabanli olarak alt dil modelleri
gelistirebilmektedirler. Bu bakimdan alt yap1 saglayan OpenAl firmasinin Chat-GPT modeli istem tabanli yapisiyla

piyano egitimine yonelik ¢ok sayida alt dil modeline sahip oldugu i¢in aragtirma kapsaminda tercih edilmistir.

Veri kaynag olarak Chat-GPT’nin alt-GPT’ler béliimiinde “piano” anahtar kelimesi aratigmistir. Bu anahtar kelimeyle

bulunabilen ve piyano egitimi 6zelinde kullanilabilen 24 alt-GPT ¢alismanin veri kaynagi olarak analiz edilmistir.

Tablo 1.

Arastirmada yer alan alt-GPT’ler

GPT Adx Kodu GPT Ad1 Kodu
Piano Mentor (1) Gl Piano Teacher GPT GI13
Piano Maestro G2 Professor de Piano GPT Gl4
Piano Teacher G3 Piano Lesson GPT G15
Piano Mentor (2) G4 Piano Maestro Assistant Gl16
Piano Pal (1) G5 Piano Practice Buddy G17
Piano Prodigy (1) G6 Piano Mentor GPT G18
Piano Practice Partner G7 Piano Basics with Miranda GI19
Piano Pal (2) G8 ToneCraft: Guitar & Piano Coach G20
Piano Tutor G9 Al Piano Tutor G21
Professeur de Piano Gl10 s;ir(;:c(;tured Piano Guide with G22

Practice Pal: Your Daily Pi
Piano Practice Help Gl11 ractice Tak Tout Lafly Hlano G23

Tutor

Magical Piano Wizard ~ G12 Piano Prodigy (2) G24

Veri Toplama Araci

Bu ¢alismada veri toplama araci olarak miizik egitimi ve egitim teknolojisi alanlarinda uzman iki 6gretim tyesiyle
gerceklestirilen odak grup goriismesi sonucunda olusturulan degerlendirme kategorilerinden olusan bir form
kullanilmistir. “Piyano I¢in Olugturulmus Yapay Zeka Alt Dil Modellerinin Teknik ve Pedagojik Ozellikleri Bakimindan
Incelenmesi Formu” adi verilen bu veri toplama araci, piyano egitimine yonelik gelistirilmis alt dil modellerinin
(GPT’lerin) gesitli boyutlarda sistematik olarak incelenmesine olanak taniyan yapilandirilmig kategoriler icermektedir.
Odak grup goriismesi siirecinde, uzman ogretim iiyeleriyle birlikte alan yazin taramasi ve pedagojik gereksinimler
dogrultusunda degerlendirme kriterleri belirlenmis, bu kriterler form kategorilerine dontstiiriilmiistiir. Form, alt dil
modellerinin gelistiricileri, olusturulma yillari, temel amaglari, hedef kitlesi, pedagojik yaklasimlari, etkilesim durumu,

¢ikt1 nitelikleri ve erisilebilirlik 6zellikleri gibi teknik ve pedagojik boyutlar1 kapsayan kategorilerden olugsmaktadir.
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Veri Analizi

Aragtirma kapsaminda belirlenen tiim alt dil modelleri, iki aragtirmaci tarafindan birbirinden bagimsiz olarak incelenmis
ve kodlanmigtir. Her iki arastirmaci, 6nceden olusturulmus degerlendirme kategorileri ¢ergevesinde tiim dil modellerini
tek tek ele almis ve sistematik bir sekilde kodlama islemini gerceklestirmistir. Bu siiregte, her bir alt dil modelinin form
tizerinde yer alan kategorilere gore ozellikleri tespit edilmis ve kayit altina alinmigtir. Bagimsiz kodlama sirasinda bir
aragtirmaci 24 alt-GPT’nin tamamina ulasirken diger arastirmaci G14e ulasgamamistir. G14e erisilememesi, s6z konusu
modelin igerik 6zellikleri veya kategorik niteliklerinden bagimsiz, tamamen teknik kaynakli bir durum olup rastgele bir

eksiklik (MCAR) niteligi tasimaktadir (de Raadt ve digerleri, 2019).

Bagimsiz kodlama yaklasimi, arastirmacilar arasindaki olasi onyargilar1 en aza indirmek ve verilerin objektif bir
sekilde degerlendirilmesini saglamak amaciyla benimsenmistir. Kodlama isleminin tamamlanmasinin ardindan, iki

arastirmacinin kodlamalari karsilastirilmis ve degerlendiriciler aras1 uyum diizeyi istatistiksel olarak hesaplanmaistir.

Gecerlik Giivenirlik

Aragtirmanin giivenirligini saglamak amaciyla degerlendiriciler arasi giivenirlik analizi yapilmistir. 1ki bagimsiz
arastirmacinin kodlamalar arasindaki uyum diizeyini belirlemek i¢in Cohen’s Kappa katsayis1 kullanilmistir (Cohen,
1960). Cohen’s Kappa, iki degerlendirici arasindaki uyumun sansa dayali uyumun &tesinde ne dl¢iide gerceklestigini
gosteren bir istatistiksel olgiittiir. Yapilan analiz sonucunda hesaplanan Kappa degeri .97 olarak belirlenmistir. Landis ve
Koch'un (1977) siiflandirmasina gore .81 ve tizeri Kappa degerleri “mitkemmel uyum” diizeyini ifade etmektedir. Bu
baglamda, elde edilen .97 Kappa degeri, iki aragtirmacinin kodlamalar1 arasinda miikemmel diizeyde bir uyum oldugunu
ve aragtirmanin giivenirliginin yiiksek oldugunu gostermektedir. Bagimsiz kodlama sirasinda Gl4e erisilememesi
durumun giivenirlik analizine etkisini minimize etmek amaciyla G14 kodlu alt-GPT, Cohen’s Kappa hesaplamasindan
hari¢ tutulmus ve giivenirlik analizi her iki aragtirmacinin da bagimsiz olarak erisebildigi 23 alt-GPT iizerinden
gerceklestirilmistir. Yapilan analiz sonucunda 23 alt-GPT i¢in hesaplanan Kappa degeri .97 olarak belirlenmistir. G14e
iliskin kodlama ise arastirma siirecinde uzman goriisiine dayali olarak gelistirilen ve tiim kategoriler icin operasyonel
tanimlar iceren kod kitab1 ¢ercevesinde gerceklestirilmistir. G14’iin toplam 6rneklemin %4,17’sini (1/24) olusturdugu ve
kategorik atamalarinin incelenen diger alt-GPT lerle biiyiik 6l¢iide ortiistiigii goz oniine alindiginda, bu birimin harig
tutulmasinin genel bulgular iizerindeki etkisinin ihmal edilebilir diizeyde kaldig literatiir destegi ile degerlendirilmistir
(Coleman ve digerleri, 2024; Halpin, 2024). G14e iliskin kodlama, arastirmacilar arasinda gerceklestirilen konsensiis
goriismesi araciligryla dogrulanmis ve her iki arasgtirmacinin uzlastig1 kodlar bulgulara yansitilmistir (Coleman ve

digerleri, 2024).
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Ayrica, veri toplama aracinin gegerligini saglamak amaciyla miizik egitimi ve egitim teknolojisi alanlarinda uzman

Ogretim tyeleriyle goriismeler gerceklestirilmesi formun kapsam gecerligine katki saglamistir.

Sinirhiliklar

Aragtirma 02.03.2026-06.04.2026 tarihleri arasinda chatGPT biinyesinde yer alan ve ulasilabilen alt-GPT’lerle sinirlidur.

BULGULAR

Alt-GPT’lerin Gelistiricilerine Iliskin Bulgular

Aragtirma kapsaminda ilk olarak piyano egitimi i¢in olusturulmus alt-GPT’lerin tanimlayic1 6zellikleri konu alinmistir.
Aragtirmanin ilk alt problemi olan piyano i¢in olusturulmus alt dil modellerinin gelistiricilerine iligkin bilgiler Tablo 2'de

yer almaktadir.

Tablo 2

Alt GPT’lerin Gelistiricilerine Iliskin Bulgular

GPT Yiizdelik

Gelistirici Kategorisi Sayst Orani (%) Kapsadig1 GPT Kodlar1

1. OpenAlI Kullanici 16 %66.67 G2, G3, G4, G7, G8, G9, G11, G13, G14, G15,
Ozellestirmeli o G16, G17, G19, G20, G21, G23.

2. OpenAl 8 %33,33 Gl1, G5, G6, G10, G12, G18, G22, G24.
TOPLAM 24 %100

Tablo 2 incelendiginde, piyano egitimi amaciyla olusturulmus toplam 24 adet alt GPT nin iki farkl1 gelistirici kategorisi
altinda toplandig1 goriilmektedir. Bu dagilim, s6z konusu araglarin biyiik ogunlugunun dogrudan ya da dolayli bigimde
OpenAl altyapisina dayandigini ortaya koymakta; bagimsiz kurum ve bireysel uzman katkisinin ise olduk¢a sinirh

kaldigin1 gostermektedir.

En yiiksek orana sahip olan OpenAl Kullanici Ozellestirmeli Kategorisi, incelenen alt GPT’lerin ¢ogunlugunu (n=16,
%66,67) kapsamaktadir. Bu bulgu, OpenAI'n sundugu 6zellestirme olanaklarinin, piyano egitimi alaninda bireysel
kullanicilar tarafindan yogun bigimde benimsendigine isaret etmektedir. S6z konusu egilim, yapay zeka tabanli egitim
araglarinin gelistirilmesinde demokratiklesme olgusunun bir yansimasi olarak degerlendirilebilir; zira teknik uzmanlik

gerektirmeksizin alan odakli GPT iiretimi miimkiin hale gelmistir.

Ikinci sirada yer alan OpenAl kategorisi, toplam GPT’lerin %33,33’tinii olusturan 8 aragla temsil edilmektedir. Bu
GPT’lerin dogrudan OpenAl tarafindan gelistirilmis ya da OpenAI'n resmi yapilandirmalar1 ¢ergevesinde iiretilmis

oldugu anlasilmaktadir. Bu oran, kurumsal diizeyde gelistirilen yapay zeka araglarinin piyano egitimi ekosisteminde hala
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belirleyici bir agirlik tasidigini gostermektedir.

Olusturma Yilina fliskin Bulgular

Piyano egitimi i¢in olusturulmus alt-GPT’lerin bir diger tanimlayici unsuru da yaymnlanma tarihidir. Aragtirmanin
ikinci alt problemi olan piyano i¢in olusturulmus alt dil modellerinin olusturulma yillarina iliskin bulgular Tablo 3’te yer

almaktadir.

Tablo 3.

Alt-GPT lerin olusturulma yillari

GPT Yiizdelik

Olusturulma Yili Sayist Orani (%)

Kapsadig1 GPT Kodlar1

Gl1, G3, G4, G6, G8, G11, G13,
G14, G17, G22, G24.
G5, G7, G10, G12, G15, G16,

2025 - 2026 11 %45,83

Gelistirici Profil Bilgisinde 2018-2022

0,
Yillar1 Belirtilen Modeller 10 %41,66 G18, G19, G20, G23.
2023 - 2024 3 %12,5 G2, G9, G21.
TOPLAM 24 %100

Tablo 3 incelendiginde, piyano egitimine yonelik gelistirilmis toplam 24 alt-GPT’nin ii¢ farkli zaman dilimi kategorisi
altinda ele alindig1 goriilmektedir. Bu dagilim, s6z konusu araglarin biiyiik gogunlugunun giincel ya da giincellenmis
modellere dayandigini ortaya koymakta; piyano egitiminde yapay zeka kullanimina yonelik ilginin 6zellikle son yillarda

belirgin bigimde arttigina isaret etmektedir.

En yiiksek orana sahip olan 2025-2026 yillar1 arasinda olusturulan alt-GPT’ler incelenen alt GPT’lerin yaklasik yarisini
(n=11, %45,83) kapsamaktadir. Bu bulgu, piyano egitimine yonelik yapay zeka araclarinin gelistirilmesinde son donemde
yasanan ivmelenmeye bir isaret olarak diisiiniilebilir. Ozellikle 2025-2026 yillarina ait alt-GPT’lerin baskin konumda
olmasy, bityiik dil modellerine dayali egitim teknolojilerinin miizik pedagojisi alaninda giderek daha fazla benimsenmekte
ve lretilmekte oldugunun somut bir gostergesi olarak degerlendirilebilir. Bu egilim, yapay zekanin egitim alanindaki

yayginlagma siireciyle de ortiismektedir.

Ikinci en biiyiik kategoriyi olusturan temeli 2018-2022>ye dayanan giincellenmis modeller, 10 adet alt-GPT ile
orneklemin %41,66’s1n1 temsil etmektedir. OpenATnin alt-GPT (Custom GPT) platformu Kasim 2023’te kullanima
acilmistir. Dolayisiyla, tiim alt-GPT’ler 2023 ve sonrasinda olusturulmustur. “Gelistirici Profil Bilgisinde 2018-2022
Yillar1 Belirtilen Modeller” kategorisi, gelistiricilerin OpenAl platformundaki profil bilgilerinde 2018-2022 yillarin:
belirtmis olmalarini ifade etmektedir. Bu durum, gelistiricilerin miizik egitimi veya teknoloji alanindaki deneyimlerinin
bu yillara dayandigini veya profil olusturma tarihlerini yanlis girmis olabileceklerini gostermektedir. Bu kategorideki

alt-GPT’lerin gercek olusturulma tarihleri 2023 sonrasi olup, platformun agilis tarihinden 6nce olusturulmalar teknik
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olarak miimkiin degildir. S6z konusu araglarin 6zgiin altyapilarinin 2018-2022 yillar1 arasina uzanmasi, bu modellerin
alt-GPT platformlarindan daha 6nce baslatilmis uzun soluklu bir gelistirme ve giincelleme siireci i¢inde oldugunu
diisiindiirmektedir. Bu durum, ilgili alt-GPT’lerin yalnizca giincel teknolojik gelismelere paralel olarak yenilenmekle
kalmayip ayn1 zamanda alandan gelen deneyimlerden de beslenen birikimli bir bilgi tabanina sahip oldugunu
diistindiirmektedir. Dolayisiyla bu kategorinin, pedagojik siirdiiriilebilirlik ve ara¢ olgunlugu agisindan dikkat ¢ekici

oldugu diistintilmektedir.

Yalnizca 3 alt-GPT ile temsil edilen 2023-2024 yillar1 arasinda olusturulan alt-GPT’ler, tim 6rneklemin %12,5’ini
olusturmaktadir. Bu oranin gorece diisiik kalmasi ilk bakista sasirtict goriinse de s6z konusu donemin biyik dil
modellerinin kamuya a¢ik kullaniminin heniiz yayginlasmakta oldugu bir gecis stirecine karsilik geldigi géz ontinde

bulunduruldugunda anlasilir bir tablo ortaya ¢ikmaktadir.

Temel Amaglarina fliskin Bulgular

Yapay zeki alt dil modelleri segilen alana 6zgii olarak oOzellestirilmis modelleri ifade etmektedir. Bu arastirmanin
kapsaminda piyano i¢in olusturulan alt-GPTlerin olusturulma amaglar1 incelenmistir. Arastirmanin tigiincii alt problemi

olan piyano i¢in olusturulmus alt dil modellerinin temel amaglarina iliskin bulgular Tablo 4’te yer almaktadur.

Tablo 4.

Alt-GPT’lerin Temel Amaglar

Temel Amag Aciklama GPT  Yiizdelik Kapsadigi GPT
Kategorisi ¢ Sayis1 Oran (%) Kodlar

Ozellikle teknik becerileri gelistirmek,

1. Yapilandirilmig  miizik teorisini 6gretmek;, bilingli G1, G3, G4,

Gl11, G13, G14,

Egitim, Teknik ve pratik stratejileri sunmak ve 6grenciye 11 %45,83
. .y . G15, G18, G22,
Pratik Rehberligi analitik caligma planlar1 olusturmak
G23, G24.

temel amactir.

Insanlarla dogal dilde iletisim kurarak
2. ?enel Bilgi miizik egitiminde bilgiye erisimi G2. G5, G6, G7,
Saglama ve kolaylastirmak, sorular1 yanitlamak 10 %41,66 G9. G10. G17
Ogrenme Destegi  ve 6grenme siirecini ¢ok yonlii olarak G19, G20, G21.

desteklemek temel hedeftir.

Piyano 6grenimini eglenceli kilmak,
karmasik konular1 sadelestirerek

3. Motivasyon,

Egl
& ?nce ve . 6grenciye miizik sevgisi ile 6zgiiven 3 %12,5 G8, G12, G16.
Basitlestirilmis . . L
Osrenme agilamak ve stireci motive edici hale
& getirmek hedeflenmektedir.
TOPLAM 24 %100

Tablo 4 incelendiginde, piyano egitimine yonelik gelistirilmis toplam 24 alt-GPT’nin temel amaglar1 bakimindan g

farkli kategori altinda toplandig1 goriilmektedir. Bu dagilim, s6z konusu araglarin tasarim felsefesi agisindan birbirinden
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islevsel olarak ayrisan yaklasimlar1 benimsedigini ortaya koymakta; teknik ve yapilandirilmis 6gretim odakli araglarin

belirgin bi¢cimde 6n plana ¢iktigini gostermektedir.

En yiiksek orana sahip Yapilandirilmis Egitim, Teknik ve Pratik Rehberlik kategorisi, incelenen alt-GPT’lerin neredeyse
yarisini (n=11, %45,83) kapsamaktadir. Bu kategoride yer alan araglarin temel islevi; teknik becerilerin gelistirilmesi, miizik
teorisinin 6gretilmesi, bilingli pratik stratejilerinin sunulmasi ve 6grenciye analitik ¢alisma planlarinin olusturulmasi
olarak tanimlanmaktadir. Bu bulgu, piyano egitimine yonelik yapay zeka araglarinin biiyiik ¢cogunlugunun sistematik
ve hedef odakli bir pedagojik anlayisla tasarlandig1 seklinde yorumlanabilir. S6z konusu egilim, geleneksel miizik
egitiminin temel bilesenleri olan teknik yeterlilik ve kuramsal bilgi edinimi ile ortiigmekte; yapay zekanin bu alanda

bir dijital egitimci islevi iistlenmeye yoneldigini diistindiirmektedir.

Orneklemin %41,66’sin1 olusturan Genel Bilgi Saglama ve Ogrenme Destegi kategorisi, 10 alt-GPT ile temsil
edilmektedir. Bu gruptaki araglar, dogal dil iletisimi araciligryla miizik egitimine iliskin sorular1 yanitlamayi, bilgiye
erisimi kolaylastirmay1 ve 6grenme siirecini ¢ok yonlii bigimde desteklemeyi 6n plana gikarmaktadir. Bu araglarin genel
amagli bir bilgi aracisi rolii tistlenmesi, biiytik dil modellerinin dogasinda var olan diyalog temelli etkilesim kapasitesinin
piyano egitimi baglamina dogrudan aktarildigini gostermektedir. Bu durum, s6z konusu GPT’lerin belirli bir pedagojik

programa bagli kalmaksizin esnek ve baglama duyarli bir 6grenme ortam1 sunmay1 hedefledigi diistiniilebilir.

En diigiik orana sahip olan Motivasyon, Eglence ve Basitlestirilmis Ogrenme kategorisi, 3 alt-GPT ile 6rneklemin %12,5’ini
olusturmaktadir. Bu gruptaki araglar; piyano 6grenimini eglenceli ve erisilebilir kilmay1, karmasik miizikal kavramlar:
sadelestirmeyi, 6grencide miizik sevgisi ile 6zgiiven insa etmeyi ve siireci motive edici bir deneyime doniistiirmeyi
temel hedef olarak benimsemektedir. Her ne kadar bu kategorinin oransal agirlig1 gorece sinirh kalsa da s6z konusu

araglarin duyussal 6grenme boyutuna odaklanmasi bakimindan 6zgiin bir pedagojik deger tasidig goriilmektedir.

Hedef Kitlesine iliskin Bulgular

Piyano egitimi i¢in olusturulmus alt-GPT’lerin incelenmesinde bir diger 6nemli unsur hedef kitlesidir. Dijital araglarin
hedef Kkitlelerine gore tasarim, kullanim, erisilebilirlik, kapsayicilik gibi unsurlar1 degisiklik gosterebilmektedir.
Aragtirmanin dordiincii alt problemi olan piyano i¢in olusturulmus alt dil modellerinin hedef kitlesine iliskin bulgular

Tablo 5’te yer almaktadir.
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Tablo 5.

Alt-GPT’lerin Hedef Kitleleri

Hedef Kitle Aciklama GPT  Yiizdelik Kapsadig:
Kategorisi § Sayis1 Oran (%) GPT Kodlar1

[lkokuldan iiniversiteye kadar

L. Tum Seviye tiim 6grencileri, miizisyenleri G2, G6, G7,
Ogrencilere, ’ ' ’ G9, G10, G11,
Ogretmenlere ve ara§t1rmac1l.ar1 ve k?Ivldl ders pla.nlarlm 1 %45.83 G15,G17,
Arastirmacilara hazirlamak isteyen 6gretmenleri G19. G20
0 da§kl1 Asistanlar hedefleyen en genis kapsamli G2 1’ ’
asistanlardir. '
Temel miizik bilgisi az olan veya hi¢
2. Baslangig ve Orta  olmayan yeni baslayanlar ile sifirdan Gl, G3, G4,
Seviye Ogrencilere orta seviyeye kadar ilerlemek isteyen 10 %41,67 G5, G13, G14,
Odakli Asistanlar kendi kendine 6grenen bireyler i¢in G16, G18,
ozel tasarlanmustir. G22, G24.
3. Ozel Bir Ya Hedef kitlesini dogrudan belirli bir
érubuna va 3 yas grubuyla (6r. cocuklar, gengler, 13
da Sertifika yas lizeri veya sadece yetiskinler) veya %12.5 G8. G12, G23.
Programlarina RCM (Royal Conservatory of Music)
0 dagklanan Asistanlar gibi spesifik sertifika programlarina
hazirlananlarla sinirlayan asistanlardir.
TOPLAM 24 %100

Tablo 5 incelendiginde, piyano egitimine yonelik gelistirilmis toplam 24 alt GPT’nin hedef kitle 6zellikleri bakimindan
dort farkli kategori altinda toplandig: goriilmektedir. Bu dagilim, s6z konusu araglarin hitap ettigi 6grenen profillerinin
oldukga genis ve cesitli bir yelpazede konumlandigini ortaya koymakta; kapsayici tasarim anlayisinin bireysellestirilmis

yaklagimlarla bir arada var oldugunu géstermektedir.

[lk kategori olan “Tiim Seviye Ogrencilere, Ogretmenlere ve Aragtirmacilara Odakli Asistanlar” kategorisi, incelenen
alt-GPT’lerin %45,83’iinii olusturmakta ve 11 aragla temsil edilmektedir. [lkokuldan iiniversiteye kadar uzanan genis
bir 6grenci kitlesini, miizisyenleri, arastirmacilar1 ve kendi ders planlarini hazirlamak isteyen 6gretmenleri ayni anda
hedefleyen bu asistanlar, ¢ok paydash ve kapsayici bir tasarim anlayisinin iiriinii olarak degerlendirilebilir. Bu bulgu,
s6z konusu GPT’lerin yalnizca bireysel 6grenme siireglerini degil, ayn1 zamanda 6gretim planlamasi ve akademik
arastirma boyutlarini da desteklemeyi hedefledigini diisiindiirmektedir. Hedef kitlenin bu denli genis tutulmasi,
araglarin pedagojik esnekligini artirmakla birlikte, derinlemesine bireysellestirilmis destek sunma kapasitesini

sinirlayabilecegi de goz 6niinde bulundurulmalhidir.

Ikinci kategori olan “Baslangic ve Orta Seviye Ogrencilere Odakli Asistanlar” kategorisi, incelenen alt-
GPT’lerin %41,67’sini olusturmakta ve 10 aragla temsil edilmektedir. Temel miizik bilgisi sinirli olan ya da hig¢ olmayan
yeni baglayanlar ile sifirdan orta seviyeye ilerlemeyi hedefleyen kendi kendine 6grenen bireyleri kapsamaktadir. Bu
kategorinin varligi, piyano egitimine yonelik yapay zeka araglarinin erisilebilirlik ve kapsayicilik ilkelerini 6n planda

tuttugunu gostermektedir. Ozellikle kendi kendine 6grenme baglaminda bu araglarin sundugu yapilandirilmis rehberlik,
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geleneksel 6gretmen-o6grenci iligkisinin miimkiin olmadig1 ya da sinirli kaldigi durumlarda tamamlayici bir pedagojik
isleviistlenmektedir. Bubulgu, yapay zeka destekli 6grenme araglarinin egitime erisimdeki esitsizlikleri azaltma potansiyeli

agisindan da degerlendirilmeye deger bir nitelik tastmaktadir.

En diisiik orana sahip olan “Ozel Bir Yas Grubuna ya da Sertifika Programlarina Odaklanan Asistanlar” kategorisi, 3
alt-GPT ile 6rneklemin %12,5’sini olusturmaktadir. Belirli bir yas grubunu (¢ocuklar, gengler, 13 yas iizeri veya yalnizca
yetiskinler) ya da RCM (Royal Conservatory of Music) gibi 6zel sertifika programlarina hazirlanan bireyleri hedefleyen
bu asistanlar, 6zellestirilmis bir pedagojik yaklasimi yansitmaktadir. Bu kategorinin oransal agirhiginin gorece diisitk
kalmasi, piyano egitiminde kurumsal miifredat gereksinimlerine ve gelisimsel 6grenen profillerine 6zgti GPT gelistirme
pratiginin heniiz yeterince yayginlasmamasinin bir yansimasi olarak diisiiniilebilir. Ancak bununla birlikte, RCM gibi
uluslararas: alanda taninan sertifika programlarina yonelik araglarin varligi, yapay zekanin standartlastirilmis miizik

egitimi stireglerinde de kullanilabilecek bir ara¢ olmasi bakimindan bir 6rnek teskil etmektedir.

Pedagojik Yaklasimlarina fliskin Bulgular

Aragtirmanin besinci alt problemi olan piyano i¢in olusturulmus alt dil modellerinin sagladiklar: pedagojik yaklagim ve
imkanlardir. Ozellikle piyano egitimi i¢in olugturulmus alt-GPT’lerin hem genel grenme hem de piyano egitimi alanina
ozel 6grenme stratejileri ile egitildigi distiniilmiis ve bu dogrultuda her alt-GPT’nin temelindeki pedagojik yaklagimlar

incelenmistir. Pedagojik yaklagimlara iligkin bulgular Tablo 6da yer almaktadur.
Tablo 6.

Alt-GPT’lerin Pedagojik Yaklasimlar

5:1‘:;‘ i‘l’ﬂl k Aqiklama GPT Yiizdelik Kapsadigi GPT
. . Sayis1 Oran (%) Kodlar:

Kategorisi
1. Vygotsky'nin Basitten karmasiga ilerleyen (adim G1, G2, G3, G4,
“Yapr Iskelesi” adim) 6gretim modelini temel alan; G5, G6, G7, G9,
(Scaffolding) 6grencinin verdigi yanitlara gore igerigi 15 %62,5 G10, G13, G14,

sekillendiren ve bilgiyi 6rneklerle inga G17, G19, G20,
Kurami .

eden asistanlardir. G21.

Taubman Yaklagimy, kol agirlig: ve

bilingli pratik gibi tist diizey piyano

pedagojisi prensiplerinin metin tabanl
2. Biligsel ve sistemlere entegre edilmesi. Dijital

6 %25 Gl11, G15, G18,

Fiziksel Pedagoji  asistanlarin sadece nota 6greten degil, G22. G23. G24.

tiziksel performansi metin yoluyla
doniistiirebilen mental kogluk yaptigi
asistanlardir.
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Biligsel hedeflerden ziyade 6grencinin
motivasyonunu yiiksek tutmaya
odaklanan; hikayelestirme, benzetme
kullanma, hata yapmay1 normallestirme

3. Oyunlastirilmis
ve Motivasyon %12,5 G8, G12, Gle.

Temelli Yaklagim ve siireci eglenceli kilarak oyunlastirma

stratejisini merkez alan asistanlardir.
TOPLAM 24 %100

Tablo 6 incelendiginde, piyano egitimine yonelik gelistirilmis toplam 24 alt-GPT’nin pedagojik yaklasimlar:
bakimindan ti¢ farkli kategori altinda toplandig: goriilmektedir. Bu dagilim, s6z konusu araglarin kuramsal ve pedagojik

cercevelerden beslenen aktif 6gretim araglar1 oldugunu gostermektedir.

En yiiksek orana sahip olan “Vygotsky’nin Yapi Iskelesi Kurami” kategorisi, incelenen alt-GPT’lerin yarisindan fazlasin
(n=15, %62,5) kapsamaktadir. Bu kategoride yer alan asistanlar; basitten karmasiga ilerleyen adim adim 6gretim modelini
temel almakta, 6grencinin verdigi yanitlara gore icerigi dinamik bigimde sekillendirmekte ve bilgiyi somut 6rneklerle
insa etmektedir. Bu bulgu, piyano egitimine yonelik yapay zeka araglarinin biiyiik ¢cogunlugunun Vygotsky’nin sosyo-
kiiltiirel 6grenme kuramindan ve bu kuramin temel kavrami olan Yakinsak Gelisim Alani ilkesinden hareketle ¢alistigini
diisiindiirtmektedir. Yap: iskelesi yaklasgiminin djjital bir asistan baglaminda uygulanmasi, 6grencinin mevcut bilgi
diizeyinin tizerindeki hedeflere destekli ve asamali bir ilerlemeyle ulagmasini olanakli kilmakta; bu durum s6z konusu

araglarin pedagojik gegerlilik agisindan giiglii bir kuramsal zemine oturdugunu kanitlamaktadir.

Orneklemin %25ini olusturan “Biligsel ve Fiziksel Pedagoji” kategorisi, 6 alt-GPT ile temsil edilmektedir. Taubman
Yaklagimi, kol agirlig1 teknigi ve bilingli pratik (deliberate practice) gibi ileri diizey piyano pedagojisi prensiplerini
metin tabanli dijital sistemlere entegre eden bu asistanlarin, yalnizca bilgi aktarimiyla yetinmeyip fiziksel performansi
doniistiirme kapasitesine sahip kogluk araglar: olarak islev gordiigii sdylenebilir. Bu bulgu, 6zellikle dikkat ¢ekici bir
nitelik tagimaktadir; zira geleneksel anlayista piyano tekniginin gelistirilmesi biiyiik 6lgiide yiiz yiize ve bedensel geri
bildirime dayali bir siire¢ olarak kabul edilmektedir. S6z konusu alt-GPT’lerin bu sinir1 agmaya yonelik bir tasarim
benimsemesi, yapay zekanin piyano pedagojisinde beden farkindaligi ve hareket gibi karmagik fiziksel boyutlara

dokunma potansiyelini sorgulatmakta; bu alanda deneysel arastirmalara duyulan ihtiyaci da beraberinde getirmektedir.

Endiisiik orana sahip olan “Oyunlastirilmis ve Motivasyon Temelli Yaklagim” kategorisi, 3 alt-GPT ile 6rneklemin %12,5’ini
olusturmaktadir. Biligsel hedeflerden ziyade 6grencinin motivasyonunu yiiksek tutmayi ncelikli amag olarak benimseyen
bu asistanlar; hikayelestirme, benzetme kullanimi, hata yapmay1 normallestirme ve oyunlastirma stratejilerini pedagojik
arag olarak merkeze almaktadir. Bu yaklagim, miizik egitimi literatiiriinde sik¢a vurgulanan duyussal 6grenme ve igsel
motivasyon kavramlariyla dogrudan iliskilendirilebilir. Ozellikle baslangi¢ diizeyindeki 6grencilerde piyano 6grenimine
yonelik kaygi ve vazge¢me egiliminin yaygin oldugu goz 6niine alindiginda, bu kategorideki araglarin 6grenme siirecine

duygusal baglilig pekistirme islevi bakimindan 6zgiin ve tamamlayici bir pedagojik deger tasidig aciktir. Bununla
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birlikte, bu kategorinin oransal agirhginin gorece diisiik kalmasi, duyugsal boyutun piyano odakli GPT tasariminda

héla ikincil bir 6ncelik olarak goriildiigiinii disiindiirtmektedir.

Etkilesim Durumuna fliskin Bulgular

Aragtirma kapsaminda yapay zeka ile insan etkilesiminin tiirii de 6nemli bir inceleme boyutu olarak uzmanlar tarafindan

onerilmistir. Tablo 7de alt-GPT’lerin etkilesim durumlarina iliskin bulgular yer almaktadur.

Tablo 7.

Alt-GPT’lerin Etkilesim Durumlart

Etkilesim GPT  Yiizdelik Kapsadigi GPT
Durumu Ag¢iklama
.. Sayis1 Oran (%) Kodlar:
Kategorisi
Yalnizca Yflfnt vermeyen, ayni G1. G3, G4, G6,
zamanda dgrenciye sorular sorarak
1. Canli Ders seviyesini analiz eden, 6grencinin 69, G10, G11,
e yestil anaiiz eden, o8 ! 15 %625  GI3,Gl4,GlI5,
Simiilasyonu geri bildirimlerine gére aninda yon
degistiren canli bir ders hissi yaratan G18, G20, G21,
518 Y G22, G23.
asistanlardir.
Kullanicinin talepleri dogrultusunda
sohbet eden, sorular1 adim adim ve
2. Soru-Cevap ve aciklayicl bir dille yanitlayan, derin G2, G5, G7, G8,
Diyalog Temelli ¢ .Y ¢ yanitayat. 9 %375  Gl12,Gl6,Gl7,
. performans analizinden ziyade anlik
Rehberlik o o G19, G24.
miizik rehberligi sunan etkilesimli
asistanlardir.
TOPLAM 24 %100

Tablo 7 incelendiginde, piyano egitimine yonelik gelistirilmis toplam 24 alt-GPT nin etkilesim bi¢imleri bakimindan ¢
farkl kategori altinda toplandig1 goriilmektedir. Bu dagilim, s6z konusu araglarin biiyiik ¢ogunlugunun statik bir bilgi

sunumu anlayisinin ¢ok 6tesinde, dinamik ve ¢ift yonlii bir etkilesim modeli benimsedigini gostermektedir.

En yiiksek orana sahip “Canl1 Ders Simiilasyonu” kategorisi, incelenen alt GPT’lerin %62,5 ini olusturan 15 aragla temsil
edilmektedir. Bu kategorideki asistanlar yalnizca kullanici sorularina yanit vermekle yetinmeyip; 6grenciye aktif sorular
yonelterek seviye analizi yapabilmekte, alinan geri bildirimlere gére anlik igerik diizenlemesi gerceklestirmekte ve
geleneksel ders ortaminin dijital bir simiilasyonunu sunmaktadir. Bu bulgu, s6z konusu GPT’lerin Vygotsky>nin etkilesimli
ogretim anlayigiyla ortiisen bir tasarim benimsedigini agik¢a ortaya koymaktadir. Ogrencinin bilgi diizeyine duyarl:
bicimde yeniden yapilanan bu dinamik etkilesim modeli, geleneksel 6gretmen-6grenci diyalogunun temel 6zelliklerini
dijital ortama tasimakta; boylece yapay zekanin bir sanal pedagog islevi iistlenme kapasitesini somutlastirmaktadir.
Bu kategorinin yiiksek temsil durumu piyano egitiminde yapay zeké araglarinin ger¢ek zamanl uyarlanabilir 6gretim

yontemleri kapsaminda etkili olarak kullanilabilecegini belirtmektedir.

Orneklemin %37,5ini olusturan “Soru-Cevap ve Diyalog Temelli Rehberlik” kategorisi, 9 alt-GPT ile temsil edilmektedir.
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Bu gruptaki asistanlar; kullanicinin talepleri dogrultusunda sohbet eden, sorulari adim adim ve agiklayici bir dille
yanitlayan ve derin performans analizinden ziyade anlik miizik rehberligi sunan araglar olarak tanimlanmaktadir.
Bu etkilesim bi¢imi, bityiik dil modellerinin dogasinda var olan konusma temelli bilgi aktarimi kapasitesinin piyano
egitimine dogrudan uyarlanmasinin bir yansimasi olarak diisiiniilmiistiir. Bu kategorideki araglarin her ne kadar canli
ders simiilasyonu diizeyinde bir adaptasyon sergileyemese de erisilebilir ve kullanici dostu bir 6grenme deneyimi
sunduklar1 goriilmiistiir. Ozellikle 6grencinin kendi hizinda ve ihtiyaglarina gore yonlendirdigi bu etkilesim bicimi, 6z

diizenlemeli 6grenme siireglerini destekleyen bir yap1 sergilemektedir.

Cikt1 Niteligine Iligkin Bulgular

Yapay zeka araglari girilen istemler ¢ercevesinde farkl ¢iktilar tiretebilmektedir. Bu arastirma kapsaminda piyano i¢in
olusturulmus alt-GPT’lerin verilen istemler dogrultusunda ne tiir ¢iktilar olusturuldugu incelenmistir. Tablo 8de alt-

GPT’lerin gikt1 niteligine iliskin bulgular yer almaktadir.
Tablo 8.

Alt-GPT’lerin Cikt: Nitelikleri

Cikt1 Niteligi GPT  Yiizdelik Kapsadigi GPT
Kategorisi Aqklama Sayist1 Dilim (%) Kodlar:
Ogrencilere pratik planlari, egzersiz
onerileri, detayli teknik agiklamalar, G1, G3, G4, G9,
1. Yapilandirilmis hata diizeltme ve analitik parca 1 9%45.8 Gl11, G13, G14,
ve Analitik Egitim  ¢6zlimlemeleri gibi tamamen ’ G15, G18, G23,
yapilandirilmis egitsel materyaller G24.
sunar.

Metin tabanli anlatimlar, basit
2. Temel Metin,

Aciklama ve Adim egzersizler, adlm adlm rehberlik ve 9 %37.5 G2, G5, G6, G7,
) genel sorun ¢oziimil igeren temel yazili G10, G17, G19,
Adim Rehberlik . )
bilgi ¢iktilar: saglar. G20, G21.
Gorsellestirilmis parmak pozisyonlari,
3. D1s Dijital You.Tube video kaynak onerileri, dijital G8.G12, G16,
Kaynaklara ses isleme entegrasyonlar1 ve nota 4 %16,7 G
Yonlendiren gosterimleri gibi gorsel veya isitsel )
destekli yaratici giktilar tiretir.
TOPLAM 24 %100

Tablo 8 incelendiginde, piyano egitimine yonelik gelistirilmis toplam 24 alt-GPT’nin ¢ikt1 nitelikleri bakimindan dort
farkli kategori altinda toplandig1 goriilmektedir. Bu dagilim, s6z konusu araglarin trettikleri ¢iktilar agisindan metin
temelli yapilandirilmis materyallerden gorsel-isitsel destekli kaynaklara ve fiziksel performans odakli hedeflere uzanan
genis bir yelpazede konumlandigini ortaya koymaktadir. Elde edilen bulgular, piyano egitimine yonelik yapay zeka
araglarinin ¢ikt1 tasariminda analitik ve pedagojik derinligin 6n planda tutuldugunu; bununla birlikte dijital ve fiziksel

boyutlarin heniiz sinirl bir yer kapladigini géstermektedir.

En yiiksek orana sahip “Yapilandirilmis ve Analitik Egitim” kategorisi, incelenen alt-GPT’lerin neredeyse yarisini (n=11,
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%45,8) kapsamaktadir. Bu kategorideki asistanlar; pratik ¢aligma planlari, egzersiz 6nerileri, detayli teknik agiklamalar,
hata diizeltme mekanizmalar1 ve analitik par¢a ¢oziimlemeleri gibi tamamen yapilandirilmis egitsel materyaller
sunmaktadir. Bu bulgu, piyano egitimine yonelik yapay zeka araglarinin bilyiikk ¢ogunlugunun sistematik ve hedef
odakl1 bir ¢ikt1 alabilmeyi sagladig1 goriilmektedir. S6z konusu araglarin iirettigi yapilandirilmis materyaller, geleneksel
piyano pedagojisinin temel bilesenleri olan teknik yeterlilik, analitik diisiinme ve bilingli pratik ilkeleriyle dogrudan

ortiistiigi goriilmektedir.

Orneklemin %37,5’ini olusturan “Temel Metin, A¢iklama ve Adim Adim Rehberlik” kategorisi, 9 alt-GPT ile temsil
edilmektedir. Metin tabanli anlatimlar, basit egzersizler, adim adim rehberlik ve genel sorun ¢6ziimii iceren temel yazili
bilgi ¢iktilar: sunan bu asistanlar, biiyiik dil modellerinin dogal dil iiretimi kapasitesinin piyano egitimine dogrudan
uyarlanmasinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu kategorideki araglarin ¢iktilari, birinci kategoriye kiyasla daha
az uzmanlagmis olmakla birlikte, erisilebilirlik ve kullanim kolaylig1 agisindan 6nemli bir pedagojik islev iistlenmektedir.
Ozellikle yapilandirilmis bir miifredata bagli kalmaksizin 6grencinin anlik ihtiyaglarina yanit veren bu ¢ikt1 bigimi, esnek

ve baglama duyarli bir 6grenme ortami sunmasi: bakimindan degerlidir.

Orneklemin %16,7>sini olugturan “Dig Dijital Kaynaklara Yonlendiren GPT’ler” kategorisi, 4 alt-GPT ile temsil
edilmektedir. Gorsellestirilmis parmak pozisyonlari, YouTube video kaynak onerileri, dijital ses isleme entegrasyonlari ve
nota gosterimleri gibi gorsel veya isitsel destekli yaratici giktilar iireten ve dis baglantilara yonlendiren bu asistanlar, metin
otesine gecen ¢ok modlu bir 6grenme deneyimi sunmaktadir. Bu bulgu, s6z konusu araglarin piyano egitiminin gorsel ve

isitsel boyutlarini dijital ortama tagima kapasitesini yansitmasi bakimindan 6nemli goriilmektedir.

Erisilebilirlik Durumuna iliskin Bulgular

Dijital araglarla ilgili nemli bir alt boyut da bu araglara erisimin kapsayici bir nitelikte olmasidir. Bu arastirmanin alt
problemlerinden biri olan piyani i¢in olusturulmus alt-GPT’lerin erisilebilirlik durumlarina iliskin bulgular Tablo 9da

yer almaktadir.

Tablo 9.

Alt-GPT’lerin Erisilebilirlik Durumlari

Erisilebilirlik GPT Yifz,dehk Kapsadig1 GPT
.. Ac¢iklama Dilim
Kategorisi Sayisi (%) Kodlar1
(V]

. Sadece internet baglantisi gerektiren; G2, G3, G4, G5,
];'az/liﬁtllzte;net bilgisayar, tablet veya mobil cihazlar G8, G9, G10,
Ku%lamlab}i’len tizerinden web/uygulama tabanli olarak 16 %66,67 G12, G13, G14,
Asistanlar her an (7/24) ulasilabilen standart bulut G15, Gl16, G17,

sistemleridir. G18, G19, G23.
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Ekran okuyucularla uyumluluk

2. Kapsayici, Cok saglayarak gorme engellileri

Dilli ve Coklu destekleyen, Mandarin ve Tiirkce gibi G1, G6, G7, G11,
. cok dilli destek sunan, farkli 6grenme 8 %33,3 G20, G21, G22,
Format Destekli e e .
stilleri icin PDF/e-kitap ve YouTube G24.
Platformlar _ .
video entegrasyonu barindiran, yiiksek
kapsayiciliga sahip araglardir.
TOPLAM 24 %100

Tablo 9 incelendiginde, piyano egitimine yonelik gelistirilmis toplam 24 alt-GPT nin erisilebilirlik 6zellikleri bakimindan
ti¢ farkli kategorialtinda toplandig1 goriilmektedir. Bu dagilim, s6z konusu araglarin bityiik gogunlugunun dijital ve uzaktan
erisim odakli bir tasarim benimsedigini ortaya koymaktadir. Bu arastirma dijital kaynaklar1 kullanmasi bakimindan
geleneksel yiiz ylize egitim modeliyle biitiinlesen hibrit yaklasimlarin dogal olarak sinirli kaldig1 goriilmektedir. Elde
edilen bulgular, piyano egitiminde yapay zeka araglarinin mekindan ve zamandan bagimsiz bir 6grenme ortami

sundugunu gostermektedir.

En yiiksek orana sahip olan “7/24 Internet Baglantisiyla Kullanilabilen Asistanlar” kategorisi, incelenen alt-
GPT’lerin %66,67’sini olugturmakta ve 16 aragla temsil edilmektedir. Yalnizca internet baglantisi gerektiren ve bilgisayar,
tablet veya mobil cihazlar tizerinden her an ulagilabilen bu bulut tabanl asistanlar, piyano egitiminde zaman ve mekan
kisitlamalarini ortadan kaldiran bir erisilebilirlik modeli sunmaktadir. Bu bulgu, s6z konusu araglarin geleneksel
miizik egitiminin en temel sinirliliklarindan biri olan 6gretmen-6grenci es zamanlilig1 kosulunu agma imkani vermesi
bakiminda onemli goriilmektedir. Nitekim egitim teknolojileri literatiiriinde “her zaman, her yerde 6grenme” olarak
kavramsallagtirilan bu erisim modeli, 6zellikle uzak cografyalarda yasayan, diizenli ders saatlerine uyum saglamakta
glicliik ceken ya da ekonomik kisitlarla kars: karsiya olan 6grenciler igin piyano egitimine erisimi demokratiklestirme

potansiyeli tasimaktadur.

Orneklemin %33,3’iinii olugturan “Kapsayici, Cok Dilli ve Coklu Format Destekli Platformlar” kategorisi, 8 alt-GPT ile
temsil edilmektedir. Ekran okuyucularla uyumluluk saglayarak gorme engelli bireyleri destekleyen, Mandarin ve Tiirkge
gibi farkli dillerde hizmet sunan, PDF/e-kitap ve YouTube video entegrasyonu barindiran bu asistanlar, evrensel tasarim
ilkeleri gergevesinde degerlendirilebilecek kapsamli bir erisilebilirlik anlayisin1 yansitmaktadir. Bu bulgu, s6z konusu
araglarin yalnizca teknik miizik bilgisi sunmakla kalmayip ayni zamanda farkli 6grenme stilleri, dil ge¢misleri ve bireysel
gereksinimler dogrultusunda kisisellestirilmis bir 6grenme deneyimi sundugunu gostermektedir. Ozellikle ¢ok dilli
destegin varlig1, piyano egitimine yonelik yapay zeka araglarinin kiiltiirel ve dilsel sinirlar1 agan kiiresel bir erisilebilirlik

imkani tanidigin1 gostermektedir.
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SONUC ve ONERILER
Sonug

Bu boliimde piyano egitimi icin olusturulmus alt-GPT’lerin incelenmesiyle ortaya ¢ikan sonuglara yer verilmistir.
Bulgular dogrultusunda gelistirici 6zellikleri, halka sunum yili ve giincellik, pedagojik amag ve kullanim, hedef
kitle ve kapsayicilik, pedagojik yaklasimlar ve kuramsal temeller, etkilesim bigimi, ¢ikt1 niteligi ve erisilebilirlik

boyutlarinda sonuglar ortaya ¢ikmaistir.

Gelistirici Profili: Piyano egitimine yonelik alt GPT’lerin %100>{i dogrudan ya da dolayli bigimde OpenAl altyapisina
dayanmaktadir. Diger GPT gelistirici arayiizlerin aksine bu dil modelinin metin tabanli olarak daha kolay ve
ticretsiz bi¢cimde alt dil modelleri gelistirmeye imkan veren arayiizii sayesinde bu kadar baskin olarak kullanildig:

disiinilmektedir.

Giincellik ve Teknolojik Olgunluk: Incelenen alt-GPT’lerin %45,83iniin 2025-2026 yillarina ait olmasi, piyano
egitiminde yapay zeké araglarinin gelistirilmesine yonelik ilginin son déonemde belirgin bi¢cimde ivmelendigini

ortaya koymaktadir.

Temeli 2018-2022’ye dayanan giincellenmis modellerin 6érneklemin %41,66’sin1 olusturmasi, bu alandaki arag
gelistirme siirecinin yalnizca yeni nesil teknolojilere adaptasyonu degil, ayn1 zamanda koklii model altyapilarinin

stirdiiriilebilirligini de kapsadigini gostermektedir.

Amag ve Tasarim Felsefesi: Piyano egitimine yonelik alt-GPT’lerin %83,3>ii yapilandirilmis egitim ile genel bilgi
destegi kategorilerinde yogunlagmakta; bu durum s6z konusu araglarin biiyiik ¢ogunlugunun bilissel ve akademik

performans yonelimli bir tasarim anlayisini benimsedigini ortaya koymaktadir.

Motivasyon, eglence ve basitlestirilmis 6grenme odakli GPT’lerin yalnizca %12,5 oraninda temsil edilmesi,
piyano egitiminde duyussal 6grenme boyutunun yapay zekd arag tasariminda ikincil bir 6neme sahip oldugu

disiinilmektedir.

Hedef Kitle ve Kapsayicilik: Tum seviyeler, 6gretmenler ve arastirmacilar1 ayni anda hedefleyen genis kapsaml
asistanlarin en biiyiik hedefkitle kategorisini olusturmasi (%45,83), bu araglarin gok paydasli ve kapsayici bir tasarim
anlayisini benimsedigini gostermektedir. Ogrenci odakli ve seviye bazli kategorilerin toplamda %41,67’lik bir paya

ulagmas, bireysellestirilmis 6grenme deneyimine daha yogun olarak 6nem verildigini goéstermektedir.

Pedagojik Yaklasim ve Kuramsal Temel: Vygotsky'nin yapr iskelesi kuramini temel alan alt-GPT’lerin

orneklemin %62,5’ini olusturmasi, piyano egitimine yonelik yapay zeka araglarinin biiyiik cogunlugunun koklii bir
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kuramsal pedagojik zemine oturdugunun bir gostergesi olarak kabul edilmektedir. Taubman Yaklagimi ve bilingli
pratik gibi ileri diizey piyano pedagojisi prensiplerini metin tabanli sistemlere entegre eden GPT’lerin %25 oraninda
temsil edilmesi, yapay zekanin piyano egitimindeki roliiniin beden-zihin biitiinlesmesini kapsayan daha derin bir

pedagojik isleve dogru gelismekte oldugunu ortaya koymaktadir.

Oyunlastirma ve motivasyon temelli yaklasgimlarin sinirhi temsili (%12,5), piyano egitiminde yapay zeka
tasariminin bilissel, fiziksel ve duyugsal 6grenme boyutlarini dengeli bi¢cimde entegre eden biitiinciil bir pedagojik

perspektiften heniiz yeterince beslenemedigine isaret etmektedir.

Etkilesim Bigimi: Canl1 ders simiilasyonu modelinin érneklemin %62,5’ini olusturmasi, piyano egitimine yonelik
yapay zeka araglarinin bityiik ¢ogunlugunun geleneksel 6gretmen-ogrenci diyalogunun temel 6zelliklerini dijital
ortama tastyan gercek zamanli uyarlanabilir 6gretim kapasitesine sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Canli ders
simiilasyonu ve soru-cevap temelli rehberlik kategorilerinin birlikte %100’likk bir paya ulagsmasi, bu araglarin

tamaminin diyalog merkezli ve ¢ift yonlii bir etkilesim anlayisini benimsedigini gostermektedir.

Cikt1 Niteligi: Yapilandirilmig egitim ile temel metin ve rehberlik kategorilerinin birlikte %79,1°lik bir paya ulagmasi,
bu araglarin biiyiik ¢ogunlugunun metin temelli biligsel 6grenme ¢iktilarini 6n planda tuttugunu gostermektedir.
Dijital kaynaklar1 kullanan araglarin sinirli temsili (%16,7), ¢ok modlu ¢ikt1 Gretiminin piyano odakli GPT

tasariminda hentiz yeterince yayginlagsmadigina isaret etmektedir.

Erisilebilirlik: 7/24 internet baglantistyla kullanilabilen asistanlar ile kapsayici ve ¢ok dilli platformlarin
birlikte %95,8’lik bir paya ulagmasi, piyano egitimine yonelik yapay zeka araglarinin bityiik gogunlugunun mekéandan,
zamandan ve fiziksel egitmen varligindan bagimsiz bir 6grenme ortami sunma hedefini 6ncelikli tasarim
ilkesi olarak benimsedigini gostermektedir. Cok dilli destek ve evrensel tasarim ilkelerini benimseyen
platformlarin %33,3 oraninda temsil edilmesi, piyano egitiminde yapay zeka araglarinin kiiltiirel ve dilsel sinirlar

asan kiiresel bir erisilebilirlik sundugunu ortaya koymaktadir.

Tiim bulgular bir arada ele alindiginda, piyano egitimine y6nelik alt GPT lerin teknolojik erisilebilirlik, pedagojik
yapilandirma ve diyalog temelli etkilesim agisindan kayda deger imkanlar sundugu gériilmektedir. Bununla
birlikte, duyugsal 6grenme, fiziksel beceri gelisimi, ¢ok modlu ¢ikt1 iiretimi ve hibrit pedagojik modeller gibi
boyutlardaki sinirliliklar, bu alandaki yapay zeka araglarmmin biitiinctil bir miizik egitimi deneyimi sunma
kapasitesinin heniiz olgunlasmadigina isaret etmektedir. Giincel literatiir, bir¢ok sanal piyano 6gretim sisteminin
oncelikli olarak ses verilerine odaklandigini ve performans sirasinda 6grencinin fiziksel hareketlerini ihmal ettigini,
bu durumun teknik eylem rehberligini sinirladigini gostermektedir (Cao, 2025). Oysa piyano egitiminin dogasi

geregi, 6grencinin fiziksel performansinin (tuslara basis kuvveti, tempo tutarliligs, artikiilasyon, pedal kullanimi
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gibi) gercek zamanli olarak izlenmesi ve degerlendirilmesi, etkili bir 6grenme deneyimi igin kritik 6neme sahiptir.
Bu baglamda, gelecekteki yapay zeka destekli piyano egitim sistemlerinin MIDI (Musical Instrument Digital
Interface) klavye entegrasyonu ile donatilmasinin pedagojik etkinligi 6nemli dl¢iide artiracag: diistiniilmektedir

(Huang ve Ding, 2022; Lu, 2025).

MIDI klavyeler, piyanistin her tusa basigini, basis kuvvetini, siiresini ve pedal bilgilerini dijital veri olarak
kaydedebilme kapasitesine sahiptir. Bu veriler, yapay zeka algoritmalar: tarafindan analiz edilerek 6grenciye gergek
zamanli geri bildirim saglanabilir (Marinov, 2020). Ornegin, bir 6grenci Chopin’in bir etiidiinii calisirken, sistem
tuglara basis kuvvetlerindeki tutarsizliklar: tespit edebilir, tempo dalgalanmalarini gorsellestirebilir ve 6grencinin
teknik zayif noktalarina yonelik kisisellestirilmis aligtirmalar 6nerebilir. Huang ve Ding (2022), MIDI tabanl: bir
piyano performans degerlendirme modelinin optimize edilmis geri yayilim sinir ag1 kullanarak yiiksek nota ve
perde diizeltme dogrulugu sagladigini ve otomatik diizeltici geri bildirim igin MIDI 6zelliklerinin yararli girdiler
oldugunu bildirmistir. Ayrica, MIDI verilerinin yapay zeka modelleriyle birlestirilmesi, 6grencinin performansini
profesyonel piyanistlerin referans kayitlariyla karsilastirma ve sanatsal ifade (rubato, dinamik niianslar, artikiilasyon)

agisindan detayli analizler sunma imkani tanimaktadir.

Cok modlu entegrasyon kapsaminda, MIDI verilerinin ses tanima, goriintii isleme (el pozisyonu ve parmak
numarasl tespiti i¢in kamera tabanli sistemler) ve nota yazilimi entegrasyonu ile birlestirilmesinin biitiinciil bir
ogrenme ekosistemi olusturulmasini saglayacagi diigiiniilmektedir. Ornegin, bir 6grenci yanlis bir notayi ¢aldiginda,
sistem hem MIDI verisinden hem de ses tanima algoritmasindan gelen bilgileri ¢apraz dogrulayarak hata tespitinin
dogrulugunuartirabilir (Lu, 2025). Liu (2026), piyano diiet pedagojisii¢in derin 6grenme tabanli ses tanima uygulayan
gercek zamanli bir yapay zeka geri bildirim sistemi gelistirmis ve diiet pratigi sirasinda performans analizi ve anlik
pedagojik ipuglar1 sagladigini gostermistir. Benzer sekilde, kamera tabanli goriintii isleme sistemleri, 6grencinin
el pozisyonunu ve parmak numarasi kullanimini analiz ederek ergonomik ve teknik hatalar: tespit edebilir. Liu
ve arkadasglar1 (2023a), hareket yakalama el pozu hizalamasi ve video birlestiren PianoHandSync sisteminin, pilot
caligmalarda postiir ve parmak numaras: diizeltmesine yardimci oldugunu bildirmistir. Bir baska ¢aligmada Liu
ve arkadaslar1 (2023b), 6gretmen ve 6grenci el pozlarinin artirilmis gergeklik (AR) st iiste bindirmesini kullanan
PianoSyncAR sisteminin, 12 piyanistle yapilan kullanici ¢aligmasinda motor 6grenme sonuglarini iyilestirdigini
gostermistir. Wang ve Zhu (2025), ses, dokunsal geri bildirim ve 6grenilmis miizik modellerini birlestiren dinamik
meta-6grenme tabanli bir sistem gelistirmis ve dokunsal geri bildirim eklenmesinin parmak numarasi dogrulugunu

ve gercek zamanli yanit verebilirligi artirdigini sistem testlerinde ortaya koymustur.

Mevcut arastirma bulgularina gore, incelenen alt-GPT’lerin hig¢birinde MIDI entegrasyonu veya ¢ok modlu

performans analizi 6zelligi bulunmamaktadir. Bu durum, yapay zeka destekli piyano egitim araglarinin heniiz
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tiziksel performans boyutunu kapsayacak olgunluga ulasmadigin1 géstermektedir. Gelecekteki arastirmalarin ve
gelistirme siire¢lerinin, MIDI klavye entegrasyonunu merkeze alarak ¢ok modlu, ger¢ek zamanli ve kisisellestirilmis
geri bildirim sistemleri tasarlanmasinin piyano egitiminde yapay zekdnin potansiyelini tam anlamiyla ortaya
¢ikaracagi diigiiniilmektedir. Deng (2026), ifadeli performans degerlendirmesi i¢in BILSTM ve dikkat mekanizmast
kullanan yapay zeka tabanli bir sistemin, lisans 6grencilerinde geleneksel 6gretime kiyasla ifadeli performansta
istatistiksel olarak anlamli kazanimlar sagladigin1 (etki biyiikligii d = 1.80) bildirmistir. Uththara ve arkadaslar1
(2025), 6grencinin temposuna ve stiline gercek zamanl olarak uyum saglayan insan merkezli bir robotik eslik
sisteminin, senkronizasyonda nesnel iyilesmeler ve artan katilim raporlar1 sagladigini gostermistir. Bu baglamda,
GPT gelistiricilerinin ve miizik teknolojisi sirketlerinin isbirligi igcinde galisarak, MIDI protokoliinii destekleyen,
agik kaynakli ve egitim kurumlari tarafindan kolayca erisilebilir platformlar gelistirmesi 6nerilmektedir (Peng,

2025).

Oneriler

Mevcut arastirmanin sonuglar1 dikkate alinarak farkli paydaslar icin 6zellestirilmis Oneriler sunulmustur. Her

paydas grubu i¢in Oneriler ayr1 bagliklarla ifade edilmistir.

GPT gelistiricilere yonelik oneriler:

o Mevcut alt-GPT’lerin %79,1>inin metin tabanl ¢iktilarla sinirli kaldig: dikkate alindiginda, gelecekteki
gelistirme siireclerinde ses tanima, goriintii isleme, nota yazilimi entegrasyonu ve ger¢ek zamanli
performans geri bildirimi gibi ok modlu teknolojik bilesenlerin GPT gelistiriciler tarafindan sistematik
bicimde dahil edilmesi,

« Belirli yas gruplarina ve sertifika programlarina yonelik araglarin sinirl temsili (%12,5) dikkate
alindiginda, gelistiricilerin RCM, ABRSM ve AMEB gibi uluslararas: miizik sertifika programlarinin

miifredat gereksinimlerine uygun 6zellestirilmis GPT modiilleri gelistirmesi 6nerilmektedir.

Ogrencilere yonelik neriler:

o 7/24 erisilebilir alt-GPT’lerin 6rneklemin %66,67sini olusturdugu diisiiniildiigiinde, 6grencilerin
bu araglari yalnizca ders saatleriyle sinirli tutmaksizin 6z diizenlemeli ve bagimsiz ¢alisma

stireglerini desteklemek amaciyla aktif bigimde kullanmasi,

o Yapi iskelesi temelli alt-GPT’lerin baskin konumu (%58,3) dikkate alindiginda, 6grencilerin bu
araglar1 agamali ve yapilandirilmis bir 6grenme plani ¢ercevesinde kullanmasi; temel teknik becerileri
pekistirmeden ileri diizey repertuvara gegis stirecinde GPT rehberliginden sistematik bi¢cimde

yararlanmast,

 Yapilandirilmis ve analitik ¢ikt1 sunan alt-GPT’lerin en biiyiik ¢ikt: kategorisini olusturdugu (%45,8)
diisiiniildtigiinde, 6grencilerin bu araglarin sundugu pratik ¢alisma planlari, egzersiz 6nerileri ve parga

¢oziimleme materyallerini bireysel ¢caliyma rutinlerine entegre etmesi,

Ogretmenlere yonelik éneriler:
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« Canli ders simiilasyonu modelinin érneklemin %62,5’ini olusturdugu dikkate alindiginda, 6gretmenlerin
bu araglar1 ders dis1 bireysel ¢aligma siireglerini desteklemek amaciyla miifredata entegre etmesi; boylece

ders zamanini daha ileri diizey pedagojik etkilesimlere ayirmasi;

o [lleri diizey piyano pedagojisi prensiplerini destekleyen alt-GPT’leri teknik ¢aligma siireglerinde
tamamlayic1 bir arag olarak kullanmasina olanak tanimak ve bu araglarin 6grenci tarafindan dogru

yorumlanmasi i¢in 6gretmen rehberliginin siirece dahil edilmesi;

o+ Ogretmenlerin, 6grencilerinin kullandig1 GPT araglarini diizenli incelemesi; pedagojik dogruluk, igerik
kalitesi ve gelisimsel uygunluk acisindan elestirel bir degerlendirme yapmasi 6nerilmektedir.
Aragtirmacilara yonelik oneriler:

« Yapi iskelesi kuraminin baskin pedagojik yaklasim olmasi nedeniyle (%58,3), yapay zeka destekli yap1
iskelesi uygulamalarinin piyano 6grenme ciktilar: iizerindeki 6lgiilebilir etkilerini kontrollii deneysel

desenlerle arastirilmasi,

« Motivasyon ve duyugsal 6grenme odakli alt-GPT lerin sinirli temsili (%12,5), aragtirmacilarin yapay
zeka destekli piyano egitiminde igsel motivasyon, miizik kaygisi ve 6z yeterlilik gibi duyussal degiskenler

tizerindeki etkileri inceleyen arastirmalar tasarlanmasi,

« Piyano egitimine yonelik alt-GPT’lerin uzun vadeli 6grenme ¢iktilari, 6gretmen-o6grenci iligkileri ve
miifredat uyumu tizerindeki etkilerini inceleyen sistematik derleme ve meta-analiz ¢alismalarinin
alanyazina kazandirilmasi 6nerilmektedir.

Etik kurul onay1

Bu arastirmada insan, hayvan ve hassas veriler kullanilmadig: i¢in etik kurul onay1 gerekmemektedir.
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Extended Abstract

Introduction

With technological advancements, artificial intelligence has added completely new dimensions to the traditional
master-apprentice structure of piano education. “Transformer” based large language models, fueled by natural
language processing and deep learning technologies, offer students personalized learning paths suitable for their
individual differences, real-time error detection, and dynamic interaction opportunities,. However, the integration
of these systems into educational processes brings along pedagogical, technical, and ethical problems, such as the
low explainability of decisions, the risk of students becoming overly dependent on technology, and whether musical
expression can be fully reduced to algorithms. Based on this, the main problem of the research is the examination
of the current state of Al sub-language models created for piano education in terms of their technical proficiencies

and educational aspects.
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This study aims to examine piano-focused Al sub-language models (custom GPTs) available on the ChatGPT
platform within the framework of eight categories: developer, year of creation, primary purpose, target audience,

pedagogical approach, interaction status, output quality, and accessibility.

Method

The research was conducted with a descriptive content analysis design based on document review, one of the
qualitative research methods. As a data source, a total of 24 custom GPTs that can be used specifically for piano
education, searched with the keyword “piano” on the ChatGPT platform, were examined. Data were collected
through a structured evaluation form created as a result of a focus group interview with field experts. To determine
the reliability of the data coded by two independent researchers, Cohen’s Kappa coefficient was used, and the inter-

rater agreement was calculated as .97, indicating excellent agreement.

Finding, Discussion and Results

According to the analysis results of the research, the main findings obtained in eight categories reveal that all of
the examined custom GPTs are directly or indirectly based on the OpenAlI infrastructure, and the largest group
(66.67%) consists of “User Customized” models created by individual users and field experts,. Almost half of the
models (45.83%) were developed in 2025-2026, showing that the interest in Al in piano education has rapidly
gained momentum. In terms of their primary purpose, the vast majority of the tools (45.83%) are designed for
structured education, technical development, music theory instruction, and preparing analytical study plans. The
largest category regarding the target audience (45.83%) consists of inclusive assistants simultaneously targeting all
students from elementary school to university, teachers, and researchers. Looking at the pedagogical approaches,
it was determined that 62.5% of the custom GPTs are based on Vygotsky’s “Scaffolding” theory, offering gradual
support progressing from simple to complex, while 25% focus on cognitive and physical pedagogy principles such
as the Taubman Approach. Regarding the interaction status, 62.5% of the tools offer a live lesson simulation model
that analyzes the student’s level by actively asking mutual questions rather than just providing information. While
45.8% of the outputs consist of text-based structured analytical educational materials, multimodal outputs directing
to visual and auditory digital external sources remained limited at 16.7%. Finally, in terms of accessibility, while

66.67% of the assistants are standard cloud systems requiring a 24/7 internet connection, 33.3% are highly inclusive

platforms providing screen reader compatibility for the visually impaired and offering multi-language support.

The research findings show that AI custom GPTs intended for piano education offer very strong possibilities in
terms of technological accessibility, pedagogical structuring, and real-time dialogue-based interaction. However, it

has been revealed that the affective learning dimension, motivation, and gamification are lacking; most importantly,
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none of the examined tools feature MIDI (Musical Instrument Digital Interface) integration or multimodal
performance analysis such as camera and voice recognition. The lack of real-time physical performance tracking
limits the systems’ capacity to provide a holistic music education experience. In light of the obtained results, several
recommendations can be made for developers, students, teachers, and researchers. Rather than solely text-based
outputs, developers should systematically integrate multimodal, real-time feedback mechanisms suitable for
international certificate programs like RCM and ABRSM, such as MIDI keyboard integration, voice recognition,
and hand position tracking via camera. Students are recommended to actively include these 24/7 accessible tools in
their self-regulated practice routines, such as exercise planning and piece analysis. Teachers should delegate outside-
class individual study processes to the assistants, devote the lesson time to more advanced pedagogical interactions,
and critically review the GPT tools used by their students in terms of pedagogical accuracy. Finally, researchers
should examine the measurable effects of Al-supported scaffolding applications on piano learning outcomes with
controlled experimental designs, and deeply investigate the effect of artificial intelligence on affective variables such

as music anxiety and intrinsic motivation
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oz

Bu galigmanin amaci, Arel-Ezgi-Uzdilek Tiirk Miizigi kuraminda makamlarin temel yap1 taslari olan dortlii ve beslilerin
farkli perdeler {izerine nasil transpoze edildigini ve birleserek makam dizilerini nasil olusturdugunu gorsel ve isitsel
olarak deneyimlemeye imkan taniyan web tabanli bir egitim yazilimi tasarlamaktir. Arastirma, Tirk miizigi makam
teorisine yeni baslayan Ogrencilerin temel makamsal dortliileri ve beslileri farkli perdeler iizerinde algilamada ve

transpoze etmede yasadiklar: giigliiklerin etkilesimli bir dijital aragla nasil giderilebilecegi sorusuna odaklanmaktadir.

Tasarim Temelli Arastirma (Design-Based Research) yaklagimui ile yiiriitiilen bu ¢aligmada, mevcut Tirk miizigi nota
yazim programlarindan miizik egitimi siireclerinde de yararlanilmasina yonelik eksik boyutlar tespit edilmis ve bu
dogrultuda gorsel/isitsel tabanli “MakamLab” yazilim prototipi gelistirilmigtir. Orneklem olarak Arel-Ezgi-Uzdilek
sistemindeki en yaygin makamsal dortlii ve beslilerden Rast, Ussak/Hiiseyni, Cargéh, Buselik, Kiirdi ve Hicaz dortlii ve
beslileri temel alinmigtir. Dokiiman analizi yoluyla toplanan Tiirk miizigi perdeleriyle ilgili teorik miizik verileri (koma
mesafeleri ve konum degerleri), HTML5, CSS ve JavaScript teknolojileri ile matematiksel algoritmalara dontstiiriilerek

web teknolojileriyle islevsel bir hale getirilmistir.

Bulgular, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin 53 komalik yapisinin matematiksel olarak modellendigini, SVG tabanh

gorsellestirme algoritmasinin herhangi bir karar perdesi tizerinde makamsal dortlii-besli kombinasyonu i¢in tutarl bir
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Tiirk Miizigi Makam Egitimine Yonelik Etkilesimli Bir Yazilim Modeli: Makamlab Prototipi
notasyon irettigini ve Web Audio API araciligiyla mikrotonal frekanslarin dogrudan ses olarak aktarilabildigini ortaya

koymaktadir. Ozgiin blok mimarisi sayesinde 6grenciler, makam dizilerini bilesenlerine ayirarak farkli perdeler tizerinde
sesli ve gorsel olarak deneyimleyebilmektedir. Sonug olarak MakamLab, soyut makam kuramini etkilesimli bir deneyime

donistiirerek Tiirk miizigi egitiminde teknoloji kullanimina 6zgiin ve uygulanabilir bir model sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Miizigi Makam Teorisi, Egitim Yazilimi, Makam Dizileri, Mikrotonal Modelleme, MakamULab.

ABSTRACT

The purpose of this study is to design a web-based educational software that enables learners to visually and aurally
experience how tetrachords and pentachords — the fundamental building blocks of magams — are transposed on
different pitches and how they combine to form maqam scales. The research focuses on the question of how the difficulties
encountered by students new to maqam music theory in perceiving and transposing basic jins (melodic cells) across

different pitches can be addressed through an interactive digital tool.

Conducted within a Design-Based Research (DBR) framework, this study identifies the educational shortcomings
of existing magam music and notation software, and accordingly develops a visually and aurally oriented software
prototype called “MakamLab.” The most prevalent jins in the Arel-Ezgi-Uzdilek system — Rast, Ussak/Hiiseyni, Cargah,
Buselik, Kiirdi, and Hicaz — were selected as the sample. Theoretical music data collected through document analysis,
including comma intervals and positional values, were transformed into mathematical algorithms using HTMLS5, CSS,

and JavaScript technologies.

The findings reveal that the 53-comma structure of the Arel-Ezgi-Uzdilek system is mathematically modeled, the SVG-
based visualization algorithm generates consistent notation for any combination of maqam tetrachords and pentachords
on any given finalis, and microtonal frequencies can be directly transmitted as audio via the Web Audio API. Thanks to
its unique block architecture, students can decompose maqam scales into their constituent components and experience
them aurally and visually on different pitches. In conclusion, by transforming abstract maqam theory into an interactive

experience, MakamLab offers an original and applicable model for the use of technology in Turkish music education.

Keywords: Turkish Music Maqam Theory, Educational Software, Magam Scales, Microtonal Modelling, MakamLab.

GIRIS

Tiirk miiziginde makam dizileri tarih boyunca farkli kuramcilar tarafindan cesitli bigimlerde agiklanmigtir. 20. yiizyil
baslarinda Rauf Yekta Bey’in sistematik yaklagimlariyla baglayan bu siireg, ardindan Hiiseyin Sadettin Arel, Suphi Ezgi
ve Salih Murat Uzdilek tarafindan gelistirilen kuramsal ¢ergeveyle kurumsallagmistir. Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemi,

makamlarin belirli ses dizileriyle agiklanmasina olanak tanimis ve uzun yillar konservatuvar egitiminde temel referans
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olmustur (Arel ve Akdogu, 1991; Ezgi, 1933; Uzdilek, 1977).

Ancak Bati miizigi temelli nota sisteminin mikrotonlar1 sinirli bicimde temsil etmesi, hem isitsel dogruluk hem de esneklik
acisindan 6nemli kisitlar olugturmustur (Signell, 1977; Wright, 1992). Giincel literatiir, makamlarin sabit dizilerden
ziyade icra baglamina ve melodik akigsa bagli dinamik yapilara sahip oldugunu vurgulamaktadir (Feldman, 1996;
Marcus, 1989; Ozkan, 2013). Tiirk miizigi makam teorisi egitimine yeni baslandiginda karsilasilan baslica problemlerden
biri, makamlarin olusumunu saglayan temel dortlii ve beslilerin karmagsik yapisinin farkli perdeler tizerinde kolayca

algilanamamasidir.

Tiirk miiziginde makam o6gretimi, baslangic asamasinda genellikle dortlii ve besli yapilarin birlesimiyle olusturulan
diziler temel alinarak yiiriitilmektedir. Alana yonelik mevcut miizik yazilimlar: ise genellikle sinirli kapsamli olup
egitim amaciyla kurgulanmis icerikten ziyade nota yazimina yonelik tasarlanmig programlardir. Ornegin Tiirk miizigi
6zelinde nota yazimi ve seslendirme imkani sunan Mus2 (Yarman, 2010), profesyonel kullanicilara yonelik olmasi ve
yalnizca masaiistii bilgisayarlarda galigmasi nedeniyle egitim amagl erisilebilirligi kisitl bir aragtir. Makamsal perdeleri
seslendirebilen Sanal Kanun (Yarman, 2010) ise daha ¢ok orta ve ileri seviyedeki kanun icracilarina hitap etmektedir.
Ayrica bu tiir uygulamalar, makamlar olusturan temel makamsal dértlii ve beslileri dogrudan olusturup pedagojik bir

yaklagimla sunmamaktadir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte, Tiirk miizigi alaninda zaman zaman karmasik oldugu ifade edilen kuramsal igerigin
ogrenimi kolaylastirabilecek ve herkesin kolayca ulasabilecegi nitelikte egitsel araglar miizik egitiminde 6nemli bir
rol Gstlenebilir. Bu noktadan hareketle gelistirilen yazilim modeli, temel dortlii ve beslilerin farkli perdelerde nasil
yapilandirildigini gorsel ve isitsel olarak gostererek 6grencilerin bu yapilar1 deneyimlemelerine olanak tanimaktadir.
Teorik bilgilerin isitsel ve gorsel pratikle biitiinlestirilerek etkilesimli bicimde temsil edilmesi, literatiirdeki bu eksikligi
gidermek agisindan kritik 6neme sahiptir. Bu dogrultuda arasgtirmanin temel problem sorusu su sekilde belirlenmistir:
Tirk miizigi makam teorisine yeni baglayan 6grencilerin temel makamsal dortlii ve beglileri algilamada ve farkli
perdeler {izerine transpoze etmede yasadiklar: giigliikler etkilesimli bir dijital aracla nasil giderilebilir? Bu ana problem
cergevesinde alt problemlere yanit aranmustir. Tiirk miizigi perde sistemi yazilima nasil aktarilabilir? Makamsal dortlii ve
besliler matematiksel olarak nasil tanimlanmalidir? Porte ve tizerindeki semboller nasil gorsellestirilebilir? Mikrotonal
ses iiretimi dijital ortamda nasil yapilabilir? Makamsal dortlii-besliler yazilim igerisinde nasil bir araya getirilerek makam

dizilerini olusturabilir ve farkl perdelere gociiriilebilir?

AMAC

Bu ¢aligmanin temel amaci, Tiirk miizigi makam egitimine yonelik “MakamLab” adl1 web tabanli bir yazilim prototipi

gelistirmektir. Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemini temel alan bu arag; makamlarin yap: tast olan dortlii ve beglilerin
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farkli perdelerdeki olusumunu, birleserek dizilere doniismesini gorsel ve isitsel olarak deneyimleme imkani sunmaktadir.

Yazilim sayesinde kullanicilarin bilinen makam dizilerini kendilerinin olusturmasi yoluyla 6grendiklerini pekistirmeleri,
farkli perdelere gogiirmeleri ve farkli makamlar i¢in dortlii ve beslileri eslestirerek yeni kombinasyonlar tiiretmeleri
hedeflenmektedir. Arastirmanin bir diger odak noktasi ise, gelistirilen bu ilk stiriimiin dogruluk, islevsellik ve
kullanilabilirlik agisindan sistematik degerlendirmesini yaparak gelecekteki iyilestirilmis versiyonlar i¢in kuramsal ve

teknik bir altyap1 olusturmaktur.

ONEM

Bu ¢aligma, Tiirk miizigi makam egitimindeki kuramsal igerigin 6grenilmesi siirecinde karsilagilan zorluklara teknoloji
odakli ve etkilesimli bir ¢6ziim modeli getirmesi yoniiyle onem tagimaktadir. Mevcut yazilimlarin erisim kisithiliklarini
ve salt nota yazimina odaklanan yapisini agmay1 hedefleyen MakamLab, makamsal dortlii ve beslilerin portede serbestce
konumlandirilmasina olanak taniyarak kullanicilara genis bir esneklik alani saglar. Arastirmanin temel 6zgiinliigii; yeni
baslayan 6grencilerin makam dizilerini algilama ve farkli perdelere gogiirme siireglerinde yasadiklari sorunlari, anlik
isitsel ve gorsel geri bildirimlerle gideren dijital bir altyap1 sunmasidir. Soyut bilginin uygulamali deneyimle kalic1 hale
gelmesini saglayan bu yaklagim, Tiirk miizigi teorisinin bilgisayar destekli ortamlara entegrasyonunu giiglendirerek

alanin teknolojik gelisimine yenilikgi bir katk: saglamaktadir.

YONTEM

Bu aragtirma, Tiirk miizigi makam dizilerinin gorsel ve isitsel bicimde temsil edilmesine yonelik web tabanli bir
prototipin tasarimi ve gelistirilmesini konu edindigi i¢in “Tasarim Temelli Arastirma” (Design-Based Research) yaklagimi
dogrultusunda yiritiilmektedir. Tasarim Temelli Arastirma; bir @irlintin tasarimi, uygulanmasi, degerlendirilmesi ve
iyilestirilmesi asamalarini kapsayan dongiisel bir siirece dayanir (Brown, 1992; Reeves et al., 2005; Wang & Hannafin,

2005).

Bu makalenin kapsami, tasarim temelli aragtirma modelinin ilk agamas: olan problem analizi, kuramsal modelleme
ve ilk yazilim prototipinin gelistirilmesi siireciyle sinirlandirilmistir. Calisma kapsaminda oncelikle MakamLab adli
yazilimin ilk prototipi arastirmaci tarafindan gelistirilmis olup bu prototip, makam dizilerinin portede gorsellestirilmesi

ve mikrotonal frekanslara dayali olarak dogru bigimde temsil edilmesine yonelik temel islevleri iermektedir.

Yazilimin gelistirilme siirecinde 6ncelikle Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemi temel alinarak dortli ve beslilerin portede
gosterilmesine ve mikrotonal frekanslarla temsil edilmesine odaklanilmigtir. Dokiiman analizi yoluyla toplanan
teorik miizik verileri (koma mesafeleri ve konum degerleri), HTML5, CSS ve JavaScript teknolojileri ile matematiksel

algoritmalara donistiirilmistiir. Tasarimin temel parametresi olarak Neva perdesi 440 Hz referans kabul edilmis ve
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Kaba Cargah perdesinden baslanarak 53 komalik sistemdeki tiim perdelerin frekans tablosu hesaplanmuistir. Gelistirilen
web prototipi, Web Audio API araciligiyla bu frekanslari isitsel olarak iiretirken SVG teknolojisi ile makamsal dortlii ve

beslilerin portede gosterilmesi gereken konumlar: ve Tiirk miizigi ses degistirici isaretlerini hatasiz bicimde ¢izmektedir.

BULGULAR

1. Perde Sisteminin Kuramsal Yapis1 ve Matematiksel Modeli

MakamLab'in islevsel altyapisini olusturabilmek icin Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) sistemindeki perde yapisinin
matematiksel olarak tanimlanmasi gerekmektedir. AEU sistemine gore bir oktav 53 esit komaya boliinmiis olup bu aralik
icinde 24 esit olmayan perde isimlendirilmistir. Tiirk miizigine 6zgii bu perdelerin frekans degerleri, Bat: miizigi tampere
sistemindeki frekans degerleriyle birebir 6rtiismemekte; notalarin isimlendirilmesinde de Tiirk miizigi perde isimleri

kullanilmaktadir.

Sistemin en kii¢iik yap1 birimi olan koma, bir tam araligin dokuz esit pargaya bolinmesiyle elde edilir. Farkli koma
degerlerine karsilik gelen ikili araliklar ise Koma, Eksik Bakiye, Bakiye, Kiigitk Miicenneb, Biiyiik Miicenneb, Tanini ve

Artik Ikili olarak adlandirilmistir. Tablo 1de goriildiigii iizere, her birine 6zgii diyez ve bemol sembolleri tanimlanmigtir

Tablo 1

Tiirk Miizigine Ozgii Ikili Araliklar, Koma Degerleri ve Sembolleri

Yazilimin tiim matematiksel hesaplamalarina temel olusturan referans perdeyi belirlemek i¢in A4 sesi kullanilmigtir.
Bu ses, 1955 yilinda Uluslararas1 Standardizasyon Orgiitii (ISO) tarafindan 440 Hz olarak standartlagtirilmigtir. Tiirk
miiziginde Neva perdesine karsilik gelen bu ses ile Kaba Cargah perdesi arasindaki koma farki 62 oldugundan, Kaba

Cargah’in frekansi asagidaki formiille hesaplanmistir:

f(Kaba Cargah) = 22 ~ 195,57Hz (1)

253
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Sistemdeki herhangi bir perdenin frekansi ise Kaba Cargah ile o perde arasindaki koma farki olan n degeri kullanilarak

su formiille elde edilmektedir:

f(perde) = 195,57 X 2A(5"—3) )

Bu formiil, MakamLabda her perdenin dogru mikrotonal frekansini iiretmesinin matematiksel temelidir.

Perde sisteminin portede dogru gorsellestirilebilmesi icin her perdenin porte iizerindeki konumunun da sayisal
olarak tanimlanmas: gerekmektedir. Bu amagla Tablo 2de goriildiigii tizere, perdelerin n degerleri (Kaba Cargaha
olan koma uzaklig1) ve konum degerleri (notanin porte {lizerindeki dikey pozisyonu) belirlenerek bir referans tablosu
olusturulmustur. Tabloda bazi perdeler birbirine komsu iki farkli konumda gosterilebildiginden iki ayr1 degistirici
isaretine karsilik gelmektedir; bu durum so6z konusu perdelerin tabloda ¢ift satir olarak yer almasina yol agmaktadir.

Perde ismi bulunmayan n degerleri tabloya dahil edilmemistir.

Tablo 2

Perdeler Arasi Koma (n) ve Porte Konum Degerleri

n Perde Isimleri Konum Konum Degerine Gore Notamin Alacagi Ariza
(1] Kaba Cargah 0 -

4 Kaba Nim Hicaz 0 veya 1 0 igin # 1 igin l,
5 Kaba Hicaz Oveyal 0 igin % 1 igin ‘E
8 Kaba Dik Hicaz O veya 1l 0 igin % 1 igin cI
9 Yegah 1 -

13 Kaba Nim Hisar 1 veya 2 1 igin # 2 ig¢in l,
14 Kaba Hisar 1 veya 2 1 igin $ 2 igin ‘B
17 Kaba Dik Hisar 1 veya 2 1 igin % 2 igin (l
18 Hiiseyni Asiran 2 -

22 Acem Asiran 3 -

23 Dik Acem Asiran 3 veya 4 3 igin * 4 igin t
26 Irak 3veya4 3 igin # 4 igin b
27 Gevest 3 veya 4 3 igin % 4 igin ‘B
30 Dik Gevest 3 veya 4 3 igin % 4 igin (l
31 Rast 4 -

° e ° ° ° ° o
° e ° ° ) ° °
) 3 ) ) ) ) )
84 Gerdaniye 11 -

88 Nim Sehnaz 11 veya 12 11 igin # 12 igin I,
89 Sehnaz 11 veya 12 11 igin 3_& 12 igin ‘E
92 Dik Sehnaz 11 veya 12 11 igin * 12 igin 4
93 Muhayyer 12 -

97 Siinbiile 12 veya 13 12 igin # 13 igin l,
98 Dik Sitimbiile 12 veya 13 12 igin $ 13 igin 'E
101 Tiz Segah 12 veya 13 12 igin * 13 igin 4
102 Tiz Buselik 13 -

105 ELZSS:E 13 veya 14 - - 14 igin 4
106 Tiz Cargah 14 -
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SVG ¢izim algoritmasinda notalarin dikey eksendeki koordinatlar1 belirlenirken dogrudan konum degerleri temel
alinmistir. Bu sistemde 0 degeri Kaba Cargah’, 14 degeri ise Tiz Cargah1 ifade etmektedir. Ayrica, standart portenin
disina tasan 0, 12, 13 ve 14 konum degerlerine sahip notalar i¢in algoritma tarafindan otomatik olarak yardimci porte

cizgileri eklenmektedir.

2. Makamsal Dortlii ve Beslilerin Yapisal Kodlanmasi

Tiirk miizigi makam dizilerinin temel yap1 taslarini olusturan makamsal dortlii ve besliler, literatiirde ¢esni olarak da
adlandirilmaktadir (Kurtuldu, 2018; Ozkan, 2013). MakamLabda kullanilan alti temel makamsal dértlii ve besli; Rast,
Ussak/Hiiseyni, Cargah, Buselik, Kiirdi ve Hicazdir. Bu makamsal dortlii ve beslilerin her biri, karar sesine (1. ses) gore
tanimlanmig sabit koma uzakliklariyla kodlanmistir. S6z konusu koma uzakliklari, birinci boliimde agiklanan n deger

sistemi tizerinden ifade edilmekte; her sesin frekansi ve porte konumu bu degerden tiiretilmektedir.

Geleneksel teoride ve MakamLab yaziliminda her makamsal dortlii ve besli yapisi, karar sesinin bir altinda konumlanan
ve makamsal seyirde karara varmayi isaret ederek makamsal dortlii ve beslinin karakterini pekistiren ‘yeden’ sesiyle
birlikte modellenmistir. Bu yaklasimla makamsal dortlii ve besliler; dortliiler i¢in bes, besliler icin ise alt1 ses olarak
temsil edilmektedir. Karar sesine olan uzakligina gore tam yeden 9 koma, yarim yeden ise 4-5 koma araligina sahiptir.
Bu dogrultuda yazilimdaki Rast ve Buselik makamsal dortlii ve beslileri yarim yeden, diger dort makamsal dortlii ve begli

ise tam yeden yapisiyla sisteme entegre edilmistir.

Yazilimda her makamsal dortlii ve besli, perdelerin karar sesine olan koma uzakliklar1 temel alinarak modellenmistir.
Bu sistemde karar sesi referans (sifir) noktasi olarak kabul edildiginden; yeden sesi i¢in negatif, karar sesinin tizerindeki
perdeler igin ise pozitif koma degerleri kullanilmistir. Tablo 3, dortliilerin; Tablo 4 ise beslilerin karar sesine olan koma

uzakliklarini gostermektedir.

Tablo 3

Temel Dortliilerin Karar Sesine Olan Koma Uzaklik Degerleri

n + (1. Ses ile Koma Farki)

Lliiler Sesler Yeden 1.Ses 2.Ses 3. Ses 4. Ses
Rast n->5 n n+9 n+17 n+ 22
Ussak n-9 n n+8 n+13 n+22
Cargah n-4 n n+9 n+18 n+22
Buselik n-5 n n+9 n+13 n+22
Kiirdi n-9 n n+4 n+13 n+22
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Hicaz n-9 n n+5 n+17 n+22

Tablo 4

Temel Beslilerin Karar Sesine Olan Koma Uzaklik Degerleri

n + (1. Ses ile Koma Farki)

Sesler
Yeden 1.Ses 2. Ses 3. Ses 4. Ses 5. Ses

5’liler

Rast n->5 n n+9 n+17 n+22 n+31
Hiiseyni n-9 n n+38 n+13 n+22 n+3l
Cargah n-4 n n+9 n+18 n+22 n+31
Buselik n-5 n n+9 n+13 n+22 n+3l
Kiirdi n-9 n n+4 n+13 n+22 n+31
Hicaz n-9 n n+5 n+17 n+22 n+31

Porte iizerindeki konum degerleri, makamsal dortlii ve beslinin karar sesine ait konum degeri referans alinarak
belirlenmektedir. Tablo 5de de goriildiigii tizere, karar sesinin konum degeri (KD) merkez olarak kabul edildiginde;
makamsal dortlii ve besliyi olusturan sesler dortliiler icin KD, KD+1, KD+2, KD+3 konumlarina, besliler i¢in ise bunlara
ek olarak KD+4 konumuna yerlestirilmektedir. Yeden sesi ise her iki yapida da standart olarak KD-1 konumunda yer

almaktadir.

Tablo 5

Dortlii ve Beglilerde Seslerin Porte Konum Degerleri

4’liiniin Sesleri Yeden 1.Ses 2. Ses 3. Ses 4, Ses

Konum Degeri (KD) KD -1 KD KD +1 KD+2 KD+3

5’linin Sesleri Yeden 1.Ses 2. Ses 3. Ses 4. Ses 5. Ses

Konum Degeri (KD) KD-1 KD KD +1 KD+2 KD+3 KD+4

Her sesin n ve KD degerleri birinci béliimde olusturulan referans Tablo 2den dogrudan okunmaktadir. Bu iki verinin

saptanmasini saglar. Sonug olarak sistem, segilen karar perdesi dogrultusunda her makamsal dortlii ve besliyi hem dogru

frekans degerleriyle iiretir hem de porte tizerinde dogru ses degistirici isaretleriyle ¢izer.
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3. SVG Tabanh Porte Gorsellestirme Algoritmasi

Web tabanli ¢alisan MakamLab yaziliminda gorsel ¢iktilar, 6lgeklenebilir vektor grafikleri (SVG) kullanilarak elde
edilmektedir. Bu sayede porte, nota ve ses degistirici sembolleri tiim ekran ¢oziintirliklerinde kalite kayb1 olmaksizin

dinamik olarak boyutlandirilabilmektedir.

Cizim siirecini yoneten gorsellestirme algoritmasi, porte koordinat sisteminin tanimlanmasi, nota basglarinin dikey

eksene yerlestirilmesi ve uygun ses degistirici isaretlerinin atanmasi adimlarini takip ederek ¢alismaktadir.

Koordinat Sisteminin Kurulmasi

Porte, bes yatay cizgiden olusan standart bir yapiya sahiptir. Algoritma, iki komsu porte ¢izgisi arasindaki dikey mesafeyi
temel birim olarak tanimlamakta ve tiim koordinat hesaplarini bu birim tizerinden yiiriitmektedir. Portenin sol kenarina
sabit bir SVG bileseni olarak yerlestirilen sol anahtari, gorsellestirmenin referans noktasini olusturmaktadir. Notalar ise

bu anahtarin sagindan itibaren yatay eksende soldan saga dogru siralanmaktadir.

Konum degerleri ile porte tizerindeki dikey koordinatlar arasindaki iliski Sekil 1'de gosterilmektedir.
Sekil 1

Konum Degerlerinin Porte Uzerindeki Yerleri

Nota Baslarinin Konumlandirilmasi

Notalarin dikey eksendeki koordinatlari, sahip olduklar1 konum degerleri (KD) iizerinden belirlenmektedir. Bu sistemde
cift sayidaki konum degerleri notanin bir porte gizgisi lizerine, tek sayidaki degerler ise iki porte ¢izgisi arasindaki bosluga
yerlestirilmesini saglamaktadir. Konum degerlerinin 0 ile 14 araligindaki porte tizerindeki karsiliklar1 ve dizilimi Sekil

2de gosterilmistir.
Sekil 2

Konum Degerlerine Gére Notalarin Porte Uzerindeki Sekilleri
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Ses Degistirici Isaretlerin Atanmasi

MakamLab, Tiirk miiziginin mikrotonal yapisini yansitan ses degistirici isaretleri bagimsiz SVG bilesenleri iizerinden
yonetmekte ve bu gorselleri ilgili nota basinin soluna kusursuz bir sekilde hizalamaktadir. Yazilimin altyapisinda; perde
degerlerindeki 1, 4, 5, ve 8 komalik artiglar1 temsil eden dort farkli diyez ile ayni oranlardaki azalislar: ifade eden dort

farkli bemol olmak tizere toplam sekiz ses degistirici isaret tanimlanmuistir.

Hangi ses degistirici isaretinin atanacag, birinci boliimde sunulan referans Tablo 2'den n ve konum degerinin birlikte
degerlendirilmesiyle belirlenmektedir. Ayn1 n degerine sahip bir perde, farkli konum degerlerinde farkli ses degistirici
isaretleri almaktadir. Bu durum $ekil 3’te somutlagtirilmistir: 6rnegin n = 45 degerine sahip Dik Kiirdi perdesi konum

degeri 5’te cift diyez alirken konum degeri 6da bemol almaktadir.
Sekil 3

Ayni Perdenin Farkli Konum Degerlerindeki Ses Degistirici Isaretlerin Gosterimi

Perde Adi; Diigah Dik Kurdi Dik Kurdi Busehk
o -E o | J[’ o o |
I 1

[
n: 40 \ 43 45 y 49

Konum Degeni; 5 [ 5 b )

Ses degistirici isareti belirleme ve konumlandirma siireci su sistematik adimlar: takip etmektedir:

1. Veri Okuma: Segilen karar perdesinin »n degeri Tablo 2de ¢ekilir.

2. Hesaplama: Karar Sesine olan koma uzaklik Degerleri Tablo 3 ve Tablo 4 araciligiyla her sesin hedef n degeri

belirlenir.
3. Eslestirme: Hesaplanan n degerine karsilik gelen perde ve olasi konum degerleri Tablo 2'de sorgulanir.
4. Optimizasyon: KD yerlesim kurallar1 Tablo 5 dogrultusunda en dogru konum se¢imi yapilir.

5. Gorsellestirme: Segilen konuma uygun ses degistirici isareti SVG olarak nota basinin soluna eklenir. Bu
yapilandirilmus siireg, farkli karar perdeleri ve makamsal dortlii-besli kombinasyonlarinda notasyonun eksiksiz

tiretilmesini saglar.

4. Web Audio API ile Mikrotonal Ses Uretimi

Geleneksel MIDI protokolleri ve esit tampere sistemine dayali standart ses teknolojilerinin aksine Web Audio API,
frekans degerlerini dogrudan osilatoére atama imkani sunmaktadir. Bu teknolojik esneklik, Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU)
sisteminin 53 komalik mikrotonal yapisinin gerektirdigi hassas araliklarin, aslina uygun ve hatasiz bir sekilde dijital

ortamda seslendirilmesi agisindan avantaj saglamaktadir.
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Yazilimda sesler, en yalin ses formu olan siniis dalgasi kullanilarak tiretilmektedir. Siniis dalgasi, herhangi bir ek giiriilti
icermedigi i¢in notanin frekansini en saf haliyle sunar. Ayrica bu teknik sayesinde program, agir ses dosyalari yitklemeye

gerek kalmadan tiim cihazlarda hizli ve akici bir sekilde calisir.

Sesin mekanik bir dit sesinden ziyade, dogal bir ¢alg: etkisine sahip olmasi i¢in 6zel bir zamanlama sistemi uygulanir:

« Baslangig: Diigmeye basildig1 anda ses en net haliyle duyulur.
o Yavaslama: Ses 1,8 saniye boyunca sabit kalir ve ardindan yavas¢a azalmaya baslar.

o Otomatik Kapanis: 2,2 saniyenin sonunda ses tamamen kesilir.

Basilan notanin siiresi heniiz bitmeden yeni bir notaya basildiginda, sistem eski sesi ¢ok kisa bir siirede (50 milisaniye)
hizlica kisarak kapatir. Bu mikro islem, hoparlérden gelebilecek rahatsiz edici “¢it” seslerini (ses patlamalarini) 6nler.

Boylece notalar arasi gegisler her zaman piiriizsiiz ve temiz kalir.

Ses Butonlarinin Arayiize Entegrasyonu

Her makamsal dortlii ve besli blogunda yeden, karar ve makamsal dortlii ve beslinin diger seslerine karsilik gelen ayr1
ses butonlar1 bulunmaktadir. Kullanic1 arayiiziinde, yeden sesiyle birlikte dortliiler i¢in bes ve besliler i¢in alt1 buton
yer almaktadir. Butonlar tiklandiginda, yazilim ilgili perdenin dogru frekans degerleriyle calmaya baslar. Karar perdesi
degisimlerinde frekans hesaplamalarinin otomatik ve anlik olarak yenilenmesi, kullanicinin farkli perdeler iizerinde

dogru mikrotonal karsiliklar: hatasiz bir sekilde dinlemesine olanak tanir.

Ses iretim altyapisinin tarayici tabanli olmasi, MakamLabin herhangi bir kurulum gerektirmeksizin masatistii ve
mobil cihazlarda esit bicimde galigmasina imkan tanimaktadir. Bu 6zellik, benzer amaglara hizmet eden ancak yalnizca

masaiistii ortaminda islevsel olan mevcut araglardan MakamLab’ islevsel acidan ayiran temel etkenlerden biridir.

5. Blok Mimarisi: Makamsal dortlii ve beslilerin Ardisik Dizilimi ve Makam Dizilerinin Olusumu

MakamLab'in 6nceki boliimlerde agiklanan matematiksel ve gorsel altyapisindan islevsel olarak ayrisan temel 6zelligi,
birden fazla dértlii ve beslinin tek bir porte iizerinde yan yana dizilmesine olanak taniyan blok mimarisidir. Geleneksel
makam teorisi 6gretiminde bir makam dizisi, birbirini izleyen dortlii ve beslilerin belirli kurallara gore birlestirilmesiyle
olusturulmaktadir. MakamLab bu yapiy: etkilesimli bir ortama tagimakta, kullanicinin her bloga bagimsiz makamsal

dortlii-besli ve karar perdesi atayarak kendi dizi kombinasyonlarini 6zgiirce kurmasina imkan saglamaktadir.
Blok Yapisi ve Bagimsiz Parametreler
Yazilimda her blok; makamsal dortlii ve besli tiirii, makamsal dortlii ve beslinin adi, karar perdesi ve yon bilgisinden

olusan parametre setiyle tanimlanir. Her birim, bu bilgiler 1s181nda frekans, konum ve ses degistirici isaretlerini bagimsiz

olarak hesaplar. Bu bagimsiz isleyis sayesinde, bir bloktaki karar perdesi degisimi diger bloklardan tamamen bagimsiz bir
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sekilde gerceklesir ve sadece o boliime ait gorseller ile sesler anlik olarak giincellenir.

Bloklar arasindaki gorsel ayrimi saglamak amaciyla her bloga otomatik olarak farkli bir renk atanmaktadir. Renk
kodlamasi yedi renkten olugan sabit bir paletten dongiisel olarak secilmekte; boylece kullanici ortak porte iizerinde hangi
notanin hangi makamsal dortlii-besliye ait oldugunu anlik olarak ayirt edebilmektedir. Her blogun baslik cubugu ve ses

butonlar1 bu renkle isaretlenmekte, notalar ise portede ayni rengin tonu kullanilarak ¢izilmektedir.

Sistemdeki maksimum blok sayzs1 alt1 olarak belirlenmistir. Bu sinirin pedagojik gerekgesi, makam dizilerinin genellikle
iki ila dort birimden olusmasi; teknik gerekgesi ise portenin okunabilirligini en iist diizeyde tutma amacidir. Alt1 blokluk
kapasite, teorik olarak en kompleks makam yapilarinin dahi eksiksiz bir gekilde yan yana getirilmesi i¢in yeterli alani

saglamaktadir.

Ozel Yap1 Tanimlama

MakamLab yalnizca 6nceden tanimlanmig alti makamsal dértlii ve begliyle sinirli kalmamaktadir. Kullanicilar, araytizdeki
oOzel yap1 olusturma segenegi araciligryla kendi dizilerini tanimlayarak sisteme yeni dortlii veya besli ekleyebilmektedir.
Bunun i¢in kullanicinin yapiya bir ad vermesi ve karar sesine gore koma uzakliklarini virgiille ayrilmis degerler olarak
girmesi yeterlidir; dortlii i¢in bes, besli i¢in alt1 deger beklenmektedir. Girilen degerler dogrulandiktan sonra 6zel yap1
yerlesik makamsal dortlii ve beglilerle ayn1 arayiizde listelenmekte ve diger bloklarin tiim islevlerini (frekans hesabi,

porte gorsellestirme, ses {iretimi) eksiksiz bicimde desteklemektedir.
Sekil 4

Ozel Yap: Olusturma Sekmesi

Arayiiz Tasarimi

MakamLab arayiizii, tist bolimde merkezi bir gorsellestirme alani (ortak porte) ve alt boliimde blok kartlarini iceren
iki katmanli bir hiyerarsiyle sunulmaktadir. Bu yapi, kullanicinin veri girisi (kartlar) ile gorsel ¢iktiyr (porte) ayni anda
takip edebilmesine olanak tanir. Her blok kartinda makamsal dortlii-besli tiirii ve adi se¢im meniileri, karar perdesi

secici, ses butonlar1 ve blogu silme kontrolii yer almaktadir. Ortak porte tiim bloklarin birlesik goriiniimiinii anlik olarak
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yansitirken blok kartlar: birbirinden bagimsiz olarak diizenlenebilmektedir. Sekil 5’te goriildiigii tizere, arayiiz, 1zgara
(grid) diizeniyle kiigiik ekranlara uyarlanmakta; bu sayede MakamLab masaiistii ve mobil ortamlarda tutarli bir deneyim

sunmaktadir.
Sekil 5

MakamLab Blok Mimarisi Arayiizii - Coklu Makamsal Dortlii-Besli Dizilimi

TARTISMA VE SONUC

Bu ¢alisma, Tiirk miizigi makam teorisini 6grenmeye yeni baslayan 6grencilerin temel dortlii ve beslileri farkli perdeler
tizerinde algilama ve transpoze etme siireglerinde yasadiklar: giigliiklere etkilesimli bir dijital aragla nasil ¢6ziim
getirilebilecegi sorusuna yanit aramaktadir. Bu dogrultuda gelistirilen MakamLab prototipi; makam dizilerinin gorsel

ve isitsel temsillerini tek bir web tabanli platformda bir araya getirerek literatiirdeki 6nemli bir boslugu doldurmaktadir.

Bulgular, calismanin {i¢ temel katkisini ortaya koymaktadur. Ilk olarak, Arel-Ezgi-Uzdilek sisteminin 53 komalik yapis
matematiksel bir modele doniistiiriilmiis; Neva perdesi referans alinarak Kaba Cargah>tan baglayan kapsamli bir frekans
tablosu olusturulmustur. Bu model, her perdenin mikrotonal frekansini esit tampere yaklagimlarina bagvurmaksizin
hatasiz bicimde iiretmekte ve yazilimin isitsel katmaninin giivenilirligini giivence altina almaktadir. Ikinci olarak, Tablo
2de sunulan perde-konum-ses degistirici isareti referans tablosu sistematik bi¢imde kodlanmistir. Bu tablo, ayni n

degerine sahip bir perdenin farkli konum degerlerinde farkl ses degistirici isaretleri alabildigi belirsiz durumlar1 da
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kapsamakta; SVG tabanli gorsellestirme algoritmasi bu tabloyu kullanarak segilen herhangi bir karar perdesi ve makamsal
dortlii-besli kombinasyonu icin tutarli bir notasyon tiretmektedir. Ugiincii olarak, blok mimarisi 6grencilerin makam
dizilerini bilesenlerine ayirarak yeniden kurmasina, farkli perdeler tizerinde denemesine ve sesli olarak dogrulamasina

olanak tanryan 6zgiin bir pedagojik yaklasim sunmaktadir.

MakamLab'in en belirgin islevsel tistiinliigii, mikrotonal ses tiretimini, dinamik porte gorsellestirmesini ve ger¢ek zamanl
transpozisyonu tek bir tarayici tabanli platformda birlestirmesidir. Bu 6zellik, masatistiine bagiml farkli araglara kiyasla
erisilebilirlik acisindan somut bir avantaj saglarken blok mimarisi, yalnizca icra odakl araglarin karsilayamadig: yapisal

¢oziimleme ve sentez becerilerinin gelistirilmesine 6zgiin bir pedagojik deger katmaktadir.

Calismanin bazi smirhiliklar1 da géz 6niinde bulundurulmalidir. Makale, tasarim temelli arastirma modelinin ilk
dongiisiiyle, yani kuramsal modelleme ve prototip gelistirme agamasiyla sinirhidir. Yazilimin 6grenme siiregleri tizerindeki
etkinligi heniiz ampirik verilerle desteklenmemis olup sonuglarin genellenebilirligi, ileriki dongiilerde yiiriitiilecek
kullanici galismalarina baghdir. Prototip su asamada yalnizca AEU sisteminin en yaygin alt1 makamsal dortlii-beslisini

kapsamakta; Hiizzam, Saba veya Nikriz gibi ileri yapilar kapsam diginda kalmaktadir.

Bu sinirhiliklar: gidermek amaciyla gelecek dongiilerde, biri yazilim miihendisligi alanindan olmak iizere besi Tiirk
miizigi makam egitimi veren akademisyenlerden olusan alt1 uzmanla yar1 yapilandirilmis gériismeler yiiriitiilmesi ve
elde edilen verilerin tematik analiz yontemiyle ¢6ziimlenmesi planlanmaktadir. Bu siiregte yazilimin gorsel temsili,
isitsel dogrulugu, pedagojik uygunlugu ve kullanilabilirligi uzman goriisleri gergevesinde ele alinacak; elde edilen
bulgular ikinci prototipe yansitilacaktir. Sonraki stiriimlerde siniis dalgasi tabanli ses liretiminin yerini ses kiitiiphanesi
(sampling) entegrasyonunun almasi, sistemin MIDI enstriimanlariyla ¢alisan sanal bir enstriimana doniistiiriilmesi ve

nihai stiriimde kullanic girisiyle kisisel 6zellestirmelerin kaydedilebilmesi 6ngoriilmektedir.

Sonug olarak MakamLab, Tiirk miiziginin en soyut kuramsal boyutlarindan biri olan makamsal dortlii ve beglilerin AEU
sistemi perde uzayinda transpoze edilmesi mekanizmasini somut, isitsel ve gorsel bir deneyime doniistiirmektedir. Bu
calisma, miizik teorisi egitimindeki uygulama giigliigii ile etkilesimli teknoloji arasinda koprii kurarak hem Tiirk miizigi
makam egitimine hem de Tiirk miizigi arastirmalarinin teknolojik gelisimine yeniden uygulanabilir ve 6zgiin bir katki

sunmaktadir.
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EXTENDED ABSTRACT

Introduction

Turkish maqam music theory poses significant challenges for learners due to the depth of its historical roots and the
complexity of its microtonal structure. Within the Arel-Ezgi-Uzdilek (AEU) system — the institutionalised framework
that divides an octave into 53 equal commas — maqgam scales are constructed by combining fundamental structural
units known as tetrachords (dortlii) and pentachords (besli). Perceiving these units on different pitches and transposing

them accurately represents one of the most demanding aspects of maqam music education.

Existing software tools fail to address this pedagogical problem adequately. Notation-focused applications such as
Mus?2 are restricted to desktop environments, while performance-oriented tools such as Sanal Kanun do not enable the
structural decomposition of magam scales into their constituent units. Departing from this gap, the central research
question of the study is: How can the difficulties encountered by students new to maqam music theory — specifically in

perceiving and transposing basic jins across different pitches — be addressed through an interactive digital tool?

Aim and Significance

The primary aim of this study is to develop a web-based software prototype called “MakamLab” as a response to the
identified pedagogical problem. Built upon mathematically formalised algorithms derived from the AEU system, the
tool enables users to experience, both visually and aurally in real time, how tetrachords and pentachords are constructed
on any given pitch and how they combine to form complete maqam scales. The original contribution of the study lies
in providing an integrated model that translates abstract music theory into an interactive environment with immediate

feedback.
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Method

The study was conducted within a Design-Based Research (DBR) framework. This paper covers the first research
cycle — problem analysis, theoretical modelling, and prototype development. The most prevalent jins in the AEU
system were selected as the sample: Rast, Ussak/Hiiseyni, Cargah, Buselik, Kiirdi, and Hicaz. Theoretical data
obtained through document analysis — including comma intervals and positional values — were transformed
into mathematical algorithms using HTMLS5, CSS, and JavaScript. The pitch Neva was adopted as the reference
frequency at 440 Hz, and a complete frequency table for all pitches in the 53-comma system was calculated beginning
from Kaba Cargah. In subsequent cycles, thematic analysis will be conducted through semi-structured interviews
with Turkish music specialists and student users, and the findings will be integrated into an iterative development

process.

Findings

The research produced a functional prototype comprising five core components. The first is a mathematical
frequency model: with Neva set at 440 Hz, the frequency of Kaba Cargéh is calculated as 195.57 Hz, and all
pitches in the system are generated by the formula f = 195.57 x 2A(n/53). The second component is the structural
encoding of tetrachords and pentachords: each of the six jins — Rast, Ussak/Hiiseyni, Cargah, Buselik, Kiirdi,
and Hicaz — is defined by fixed comma distances relative to the finalis, together with a leading tone (yeden). The
third component is an SVG-based staff visualisation algorithm: a three-step procedure — coordinate system setup,
notehead placement, and accidental assignment — generates accurate notation for any combination of finalis and
jins. The fourth component is microtonal audio production via the Web Audio API: sine-wave tones reproduce
the precise microtonal frequencies of the AEU system independently of equal temperament, with an envelope
structure producing a natural instrumental timbre. The fifth component is the block architecture: allowing up to six
tetrachords or pentachords to be arranged side by side on a shared staff, this feature enables students to construct,
experiment with, and aurally verify magam scales as assemblages of component blocks. A custom structure builder

further permits users to define and add their own novel melodic units.

Discussion and Conclusion

MakamLab addresses the core limitations of existing tools by integrating microtonal audio production, dynamic
staff visualisation, and real-time transposition within a single web-based platform. Its browser-based, installation-
free architecture offers a clear accessibility advantage over desktop-only applications such as Mus2, while its
block architecture provides a unique pedagogical value for developing structural analysis and synthesis skills that

performance-oriented tools do not support.
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The primary limitation of the current study is the absence of empirical user evaluation, which is consistent with the
design cycle and will be addressed in subsequent phases. The planned development roadmap includes expanding
the jins library with advanced structures such as Hiizzam, Saba, and Nikriz. In subsequent versions, it is envisioned
that sine-wave-based audio production will be replaced by sound library (sampling) integration, the system will
be transformed into a virtual instrument operating with MIDI instruments, and user input will be enabled to save

personal customizations in the final release.

In conclusion, MakamLab transforms one of the most abstract theoretical dimensions of Turkish music — the
transposition mechanism of jins within the AEU pitch space — into a concrete, aural, and visual experience. The study
presents a domain-specific yet transferable model for bridging the abstraction barrier in music theory education
through interactive technology, contributing both to the learning sciences literature and to the technological

advancement of Turkish music scholarship.
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Bu ¢alismanin amaci, Giizel Sanatlar Lisesi miizik bolimii 6grencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z
yeterlilik alg1 diizeylerini ¢esitli degiskenlerle iliskili olarak incelemektir. Arastirma, “Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin
Geleneksel Tirk Miizigi derslerine yonelik 6z yeterlilik algilari ile bireysel ¢algi, sinif diizeyi ve cinsiyet degiskenleri
arasinda anlamli bir iliski var midir?” sorusu gergevesinde yiiriitilmistiir. Caliymada nicel arastirma yontemlerinden
tarama modeli kullanilmistir. Calisma grubunu, Tirkiye'nin farkli bolgelerindeki Giizel Sanatlar Liselerinde 6grenim
goren 10, 11 ve 12. sinif diizeyindeki toplam 203 6grenci olusturmaktadir. Veriler, Celenk ve Sen (2016) tarafindan
gelistirilen “Geleneksel Tiirk Miizigi Derslerine Yonelik Oz-Yeterlilik Algis1 Olgegi” ile toplanmigtir. Elde edilen verilerin
analizinde betimsel istatistiklerin yani sira bagimsiz 6rneklem t-testi ve tek yonlii varyans analizi (ANOVA) kullanilmustir.
Aragtirma bulgularina bakildiginda, 6grencilerin 6z yeterlilik algilarinin orta diizeyde oldugu ve cinsiyet degiskenine
gore anlamli farklilik gosterdigi; erkek 6grencilerin 6z yeterlilik diizeylerinin daha yiiksek oldugu belirlenmistir. Ayrica
sinif diizeyinin yalnizca Geleneksel Tiirk Halk Miizigi boyutunda anlamli farklilik olusturdugu ve ana calg: tiiriine gore
oz yeterlilik algilarinin degistigi saptanmistir. Sonug olarak, 6grencilerin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik
oz yeterlilik algilarinin cesitli degiskenlere bagl olarak farklilastig1 ve bu durumun miizik egitimi siireglerinde dikkate

alinmasi gerektigi belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: 6z yeterlilik, geleneksel Tiirk Miizigi, Tiirk Halk Miizigi, Glizel Sanatlar Lisesi, miizik egitimi

ABSTRACT

The aim of this study is to examine the self-efficacy perceptions of Fine Arts High School music students towards
Traditional Turkish Music courses in relation to various variables. The research was conducted within the framework of
the following question: “Is there a significant relationship between students’ self-efficacy perceptions towards Traditional

Turkish Music courses and variables such as grade level, age, and gender?” A quantitative research method, specifically
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Giizel Sanatlar Lisesi Ogrencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi Derslerine Yonelik Oz Yeterlilik Algilarinin Incelenmesi

the survey model, was employed. The study group consisted of 203 students in the 10th, 11th, and 12th grades studying
at Fine Arts High Schools in different regions of Tiirkiye. The data were collected using the “Self-Efficacy Perception Scale
for Traditional Turkish Music Courses” developed by Celenk and $en (2016). Descriptive statistics, independent samples
t-tests, and one-way analysis of variance (ANOVA) were used to analyze the data. The findings indicated that students’
self-efficacy perceptions were at a moderate level and differed significantly by gender, with male students reporting
higher levels of self-efficacy. In addition, grade level showed a significant difference only in the Traditional Turkish Folk
Music dimension, and self-efficacy perceptions varied according to the main instrument. As a result, it was concluded
that students’ self-efticacy perceptions towards Traditional Turkish Music courses differ depending on various variables,

and this should be taken into consideration in music education processes.

Keywords: self-efficacy, traditional Turkish Music, Turkish Folk Music, Fine Arts High School, music education

Giris

“Egitim, kisilerin biligsel, duyussal ve devinissel agidan gelismesini ve ilerlemesini amaglayarak, bir plan dogrultusunda
bireylerde davranis degisikligi olusturmay1 hedefler” (Sentiirk, 2017). Egitim biliminde amac1 ayni olan birgok farkli
alan bulunmaktadir. Bu alanlar, egitime farkli bakis acilar1 kazandirarak bireylerin gelisim siireglerini desteklemeyi
amaglamaktadir. Butlern (1957) goriisiine gore egitim tanimlari, farkl felsefi yaklagimlara bagl olarak degisiklik
gostermektedir. Idealizme gore egitim, insanin bilingli ve dzgiir bir sekilde yetkinlesme cabasidir. Realizm, egitimi
kiiltiirel mirasin yeni kugsaklara aktarilmasi siireci olarak tanimlarken; pragmatizm, bireyin yasantilar1 aracihigryla
yeniden bi¢imlenmesini esas almaktadir. Marksizm, egitimi insanin {iretim siireglerine katilarak dogay1 dontistiirmesi
olarak ele almakta; natiiralizm ise bireyin dogal gelisimini destekleyen bir siire¢ olarak yorumlamaktadir (Akt. Cuhadar,

2016).

Egitimin 6nemli alanlarindan biri olan sanat i¢cin Bayrake¢i ve Sene (2019) gore “Sanat egitimi, bireylerin duygu ve
diistincelerini sanatsal araglarla ifade etmelerini saglayan, her toplumun kendine 6zgii yapisini yansitan dinamik bir
stirectir” (s. 50). Sanat, bireyin igsel 6zgiirligiinii besleyen ve toplumla etkilesim igerisinde kiiltiirel ve estetik degerlerin
gelisimini saglayan bir ifade bigimi olarak goriilmektedir. Miizik ise bu etkiyi insan ruhunda en derin bigimde hissettiren
sanat dallarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Oz, 2001). Miizigi diger sanat dallarindan ayiran temel 6zelliklerden
biri, insanlar arasinda dil, din ve kiiltiir farki gézetmeksizin duygusal bir bag kurabilmesidir. Atatiirk’iin sanatin ve
ozellikle miizigin toplumsal kalkinmadaki roliine verdigi 6nem, sanat egitiminin ¢agdas toplumlar i¢in vazgegilmez bir

unsur olarak gériilmesini saglamistir (Oz, 2001).

Tirkiyede miizik egitiminin ge¢misi Osmanli Donemine kadar uzanmaktadir. Amagli ve diizenli miizik egitiminin ilk
orneklerinden biri olarak kabul edilen Enderun Okulu, bu siirecin baglangicini olusturmaktadir. Cumhuriyet’in ilaniyla

birlikte 1924-1925 yillarinda kurulan Musiki Muallim Mektebi ise 6gretmen yetistirme amaciyla miizik egitiminin
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kurumsallasmasinda 6nemli bir déniim noktas1 olmustur. Bu iki kurum, Tiirkiyede miizik ve sanat egitiminin temellerini

olusturmustur (Sarag, 2006).

Tiirkiyede Giizel Sanatlar Liseleri ilk kez 1989-1990 egitim-ogretim yilinda Istanbulda agilmistir. Bu okullar zaman
icerisinde yayginlagarak sanat ve miizik egitimi alaninda énemli kurumlar haline gelmistir (Ipekgiler ve Sazak, 2019).
Yiizyillar icerisinde sekillenen miizik egitimi gelenegi, giiniimiizde Giizel Sanatlar Liselerinde yeni bir boyut kazanmuistir.
Bu okullar, 6grencilerin yalnizca sanatsal becerilerini gelistirmekle kalmamakta; ayni1 zamanda kiiltiirel kimliklerinin
gliclenmesine ve estetik duyarliliklarinin gelismesine de katki saglamaktadir. Tiirkiyede Giizel Sanatlar Liseleri dahil

olmak tizere miizik egitimi veren kurumlarda geleneksel miizik dersleri yer almaktadir (Sar1 ve Uslu, 2020).

Geleneksel Tiirk miizigi, toplumun tarihsel birikimiyle sekillenen ve kiiltiirel degerler araciligiyla kusaktan kusaga
aktarillan ozgiin bir miizik tirddir (Tikd, 2024). Miizik egitimi veren kurumlarda geleneksel miizik derslerinin
bulunmas, kiiltiirel aktarim ve toplumsal gelisim agisindan 6nemli gériilmektedir. Bu nedenle gelismis toplumlar kendi
geleneksel miizik kiiltiirlerini korumaya ve yasatmaya 6nem vermektedir. Geleneksel miizik tiirleri yalnizca gegmisin bir
yansimasi degil, ayn1 zamanda gagdas miizik egitimi programlarinin 6nemli kiiltiirel unsurlar1 arasinda yer almaktadir
(Sen ve Sentiirk, 2015). Tiirkiyede geleneksel Tiirk miizigi egitimi hem genel miizik egitimi programlarinda hem de

mesleki miizik egitimi kurumlarinda siirdiiriilmektedir.

Bu baglamda Geleneksel Tiirk Miizigi dersleri, 6grencilerin hem teknik becerilerini hem de kiiltiirel duyarhiliklarini
gelistirmeyi amaglamaktadir. Ancak bu derslerin 6grenciler tizerindeki etkisi, 6grencilerin 6z yeterlilik algilarryla
dogrudan iliskilidir. Oz vyeterlilik, bireyin belirli bir gérevi bagariyla yerine getirebilecegine iliskin inanci olarak
tanimlanmakta ve bireyin basariya ulasma siirecindeki davraniglarini yonlendiren 6nemli psikolojik yapilardan biri

olarak kabul edilmektedir (Akgay vd., 2021).

“Banduraya gore 0z yeterlilik algisi, bireyin ¢aba diizeyini, engeller karsisindaki kararliligini ve basariya ulagmak i¢in
gosterdigi dayaniklilig etkileyen dnemli bir faktordiir” (Bandura, 1977, aktaran Yagci ve Aksoy, 2015). Benzer sekilde
Yilmaz, Koseoglu, Gergek ve Soran’a (2004, aktaran Yagci ve Aksoy, 2015) gore 0z yeterlilik, bireyin amaglarina ulasma

stirecindeki davraniglarini yonlendiren temel psikolojik yapilardan biridir.

Giizel Sanatlar Liselerinde verilen Geleneksel Tiirk Miizigi dersleri, 6grencilerin miiziksel kimlik gelisimi, kiiltiirel
farkindaliklar1 ve mesleki yeterlilikleri agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Ancak 6grencilerin bu derslere yonelik 6z
yeterlilik algilari, ders basarisini ve derse yonelik motivasyonu dogrudan etkileyebilmektedir. Bu nedenle 6grencilerin
Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z yeterlilik diizeylerinin belirlenmesi; 6gretim yontemlerinin gelistirilmesi,

ders igeriklerinin diizenlenmesi ve miizik egitimi siire¢lerinin iyilestirilmesi agisindan 6nemli goriilmektedir.
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Problem Durumu

Bu arastirmanin problem ciimlesi “Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z
yeterlilik diizeyleri ¢esitli degiskenlere gore nasildir?” olarak belirlenmistir. Arastirmada agagida yer alan alt problemlere

yanit aranacaktir.

Aragtirmanin alt problemleri:

1. Gtizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z yeterlilik diizeyleri cinsiyet

degiskenine gore nasildir?

2. Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z yeterlilik diizeyleri ¢alg1

degiskenine gore nasildir?

3. Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z yeterlilik diizeyleri simif

degiskenine gore nasildir?

Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimii 6grencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z
yeterlilik diizeylerini belirlemek, bu diizeylerin cinsiyet, sinif diizeyi ve bireysel ¢alg: tiirii agisindan ¢esitli degiskenlerle
iligkili olarak incelemek ve elde edilen bulgular dogrultusunda Geleneksel Tiirk Miizigi egitimine yonelik 6gretim

uygulamalarina katki saglamaktir.

Arastirmanin Onemi

Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z yeterlilik diizeyinin belirlenmesi, 6grencilerin derse yonelik tutumlarinin,
ogrenme siireglerinin ve miiziksel gelisimlerinin anlasilmasi a¢isindan 6nem tagimaktadir. Giizel Sanatlar Liselerinde
verilen Geleneksel Tiirk Miizigi egitiminin 6grenciler tizerindeki yansimalarinin ortaya konulmasi, 6gretim stirecinin
degerlendirilmesine katki saglayabilir. Bu arastirmadan elde edilecek bulgularin; 6gretim yontemlerinin gozden
gecirilmesi, ders iceriklerinin gelistirilmesi ve 6grencilerin bireysel farkliliklarinin dikkate alinmasi agisindan miizik
egitimi alanina katki sunacag distiniilmektedir. Ayrica arastirmanin, Geleneksel Tiirk Miizigi egitimi ve 6z yeterlilik

iliskisine yonelik yapilacak sonraki ¢alismalara kaynak olusturmasi beklenmektedir.

Sinirliliklar

Bu aragtirma, 2024-2025 egitim-6gretim yilinda Tiirkiyedeki belirli Giizel Sanatlar Liselerinde 6grenim goren 203 miizik

boliimii 6grencisiyle sinirhidir.

Veriler yalnizca 6grencilerin kendi beyanlarina dayandigindan, katilimcilarin yanitlarindaki 6znel degerlendirmeler

sonuglar etkileyebilir.
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Ayricaarastirma, Geleneksel Tiirk Miizigi Derslerine Yonelik Oz-Yeterlik Algis1 Olcegi ile 6l¢iilen degiskenlerle sinirli olup

ogrencilerin genel miiziksel basarilarini veya biligsel-duyussal alanlardaki tiim gelisimlerini kapsamamaktadir. Bazi ¢alg1

gruplarindaki katilimci sayisinin sinirli olmasi, elde edilen bulgularin genellenebilirligini kismen sinirlandirmaktadar.

Sayiltilar

Bu aragtirmada, katilimcilarin 6lgegi goniillii olarak doldurduklari, 6grencilerin 6l¢ek maddelerine samimi ve dogru

yanitlar verdikleri varsayilmaktadir.

Yontem

Aragtirma Modeli

Bu arastirma, Tiirkiye genelinde yer alan Giizel Sanatlar Liselerindeki miizik boliimii 6grencilerinin Geleneksel Tiirk
Miizigi derslerine yonelik 6z yeterlilik algilarini gesitli degiskenler a¢isindan incelemek amaciyla yiirttilmistiir.

Calismada, nicel aragtirma yontemlerinden tarama modeli kullanilmistir.

Egitim arastirmalarinda tarama modelleri, bireylerin belirli bir konudaki goriis, tutum, ilgi ya da becerilerini ortaya
¢ikarmada siklikla tercih edilir. Bu tiir aragtirmalar, farkli degiskenlerin etkisini inceleyebilmek i¢in diger yontemlere

gore daha genis katilimc1 gruplariyla gergeklestirilir (Biyiikoztiirk vd., 2021).

Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, 2024-2025 egitim-6gretim yilinda Tiirkiyede I¢ Anadolu, Karadeniz, Giineydogu Anadolu,
Marmara bolgelerinden se¢ilmis olan; Ankara, Cankir1, Corum, Kocaeli, Diyarbakir illerindeki Giizel Sanatlar Liselerinde
6grenim goren miizik boliimii 6grencileri olusturmaktadir. Arastirmanin 6rneklemini ise bu bélgelerden se¢ilmis Ankara
Giizel Sanatlar Lisesi, Anakara Mamak Mimar Sinan Giizel Sanatlar Lisesi, Cankir1 Selahattin Inal Giizel Sanatlar Lisesi,
Diyarbakir Giizel Sanatlar Lisesi, Corum Giizel Sanatlar Lisesi ve Kocaeli Giizel Sanatlar Lisesi olmak iizere toplam alt1
farkli Glizel Sanatlar Lisesinde 6grenim goéren 203 6grenci olusturmaktadir. Arastirmaya 10. siniftan 98, 11. siniftan 43
ve 12. simiftan 62 6grenci goniillii olarak katilmistir. Milli Egitim Bakanliginin 6gretim programina gore “Tiirk Sanat
Miizigi Teori ve Uygulamasi” dersi, Giizel Sanatlar Liselerinde 9. siniftan itibaren kademeli olarak uygulanmakta olup,
dersin kapsamli bicimde yiiriitiildiigi sinif diizeyleri 10. 11. ve 12. siniflardir. Bu nedenle arastirmanin drneklemi, s6z

konusu sinif diizeylerinde 6grenim goéren 6grenciler arasindan rastgele drnekleme yontemiyle belirlenmistir.

Orneklem se¢iminde goniilliiliik esas alinmis, dgrencilerin katilimi igin gerekli izinler okul ydnetimleri araciligiyla

saglanmistir.
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Tablo 1

Geleneksel Tiirk Miizigi Dersi Alan Bireylerin Oz Yeterlilik Algilarina Iliskin Orneklem Ozellikleri

Degisken Frekans Yiizde
Cinsiyet Kadin 144 70,9
Erkek 59 29,1
Simif 10 98 48,3
11 43 21,2
12 62 30,5
Ana Calgi Baglama 35 17,2
Bateri 1 0,5
Cello 15 7,4
Gitar 18 8,9
Kanun 2 1,0
Keman 46 22,7
Klarnet 3 1,5
Kontrbas 4 2,0
Piyano 19 9.4
Ut 5 2,5
Viyola 20 9,9
Yan Fliit 35 17,2
Siirekli Degiskenler ~ Min - Max X SS
Yas 15-18 15,98 0,94
Ana galgi calma siiresi 1-12 3,22 1,82

Verilerin Toplanmasi

Aragtirma verileri, 2024-2025 egitim-6gretim yili bahar doneminde toplanmigtir. Veri toplama siireci, aragtirmanin

amacina uygun bi¢imde planlanmis ve uygulama 6ncesinde gerekli izinler alinmigtir.

Olgek, ¢evrimigi ortamda (Google Form aracihigiyla) ve Ankarada bulunan okullarda yiiz yiize uygulama yéntemiyle
ogrencilere ulastirilmistir. Uygulama 6ncesinde 6grencilere ¢alismanin amac agiklanmis, yanitlamada goniilliiliik esas
alinmistir. Aragtirmalarda katilimcilarin gonilli katilimyi, etik ilkelere bagliligin temel kosullarindan biridir (Karakaya,

2012).

Veri toplama siirecinde katilime gizliligi gozetilmis, 6grencilerin kimlik bilgileri alinmamis ve tiim veriler yalnizca
bilimsel amaglarla kullanilmistir. Etik agidan katilimcilarin haklarini korumak, aragtirmanin gegerliligini ve giivenilirligini

artiran bir unsurdur (Yildirim, 2019).

Bu arastirmada veri toplama araci olarak, Celenk ve Sen (2016) tarafindan gelistirilen “Geleneksel Tiirk Miizigi

Derslerine Yonelik Oz-Yeterlik Algist Olgegi” kullanilmistir. Olgek, 6grencilerin geleneksel Tiirk miizigi derslerindeki
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bilgi, beceri ve 6zgiiven diizeylerini degerlendirmeye yonelik hazirlanmistir. Bu arastirmada kullanilan dl¢ek besli likert

tipi bir yapiya sahiptir ve “Hi¢ Katilmiyorum (1)” ile “Tamamen Katiliyorum (5)” araliginda derecelendirilmistir. Likert
tipi Olgekler, bireylerin belirli bir ifadeye katilim diizeylerini belirlemeye yarayan 6l¢me araglaridir (Tezbasaran, 1997).
“Geleneksel Tiirk Miizigi Derslerine Yonelik Oz-Yeterlik Algis1 Olgegi”; bilgi, uygulama ve dzgiiven olmak iizere ii¢ alt
boyuttan olugsmaktadir. Bu arastirmada olgek, dnceki ¢alismalarda oldugu gibi GTSM (Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi) ve
GTHM (Geleneksel Tiirk Halk Miizigi) olmak iizere iki toplam puan iizerinden degerlendirilmistir. Ol¢cegin Cronbach
Alpha giivenirlik katsayisi .89 olarak bulunmustur. Cronbach Alpha katsayisinin 0.70 ve {izerinde olmasi, 6l¢gme aracinin

giivenilir kabul edilebilecegini gostermektedir (Tavsancil, 2002).

Bu aragtirmada s6z konusu o6lgek, 6grencilerin cinsiyet, sinif diizeyi, bireysel calg: tiirii ve miizikle ilgilenme siiresi
gibi degiskenler agisindan 6z yeterlilik diizeylerini incelemek amaciyla uygulanmistir. Olgek uygulamalar1 6ncesinde

ogrencilere arastirmanin amaci agiklanmis ve katilim tamamen goniilliilliik esasina dayandirilmustir.

Verilerin Analizi

Arastirmadan elde edilen veriler, SPSS 25.0 programi kullanilarak analiz edilmistir. Analiz siirecinde 6ncelikle betimsel
istatistikler (frekans, yiizde, ortalama ve standart sapma) hesaplanmustir. Cinsiyet degiskenine gore farkliliklar1 belirlemek
i¢in bagimsiz 6rneklem t-testi, sinif diizeyi ve bireysel galgi tiirii degiskenlerine gore farkliliklar: incelemek igin ise tek
yonlii varyans analizi (ANOVA) uygulanmustir. Gruplar arasinda anlaml fark tespit edilen durumlarda, farkin hangi
gruplardan kaynaklandigini belirlemek icin Tukey HSD testi yapilmistir. Analizlerde anlamlilik diizeyi p < .05 olarak

kabul edilmistir.
Bulgular

Bu boliimde, Giizel Sanatlar Lisesi 6grencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine iliskin 6z-yeterlilik algilar: gesitli
degiskenler (cinsiyet, sinif diizeyi ve ana galg tiirii) agisindan incelenmistir. Elde edilen bulgular SPSS analiz sonuglarina

dayanmaktadir.

Cinsiyete Gore Oz-Yeterlilik Algilar
Tablo 2

Cinsiyete Gére GTSM ve GTHM Oz-Yeterlilik Puanlarinin Tamimlayici Istatistikleri

Cinsiyet N Ort. SS
GTSM Kadin 144 2.96 0.63

Erkek 59 3.15 0.65
GTHM Kadin 144 3.01 0.57

Erkek 59 3.22 0.66

Arastirmada 6ncelikle 6grencilerin cinsiyetine gore GTSM ve GTHM 6z-yeterlilik puanlari arasinda anlamli bir fark olup
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olmadig1 incelenmistir. Yapilan bagimsiz 6rneklem t-testi sonuglar, her iki 6lgekte de varyanslarin homojen oldugunu

gostermistir (bkz. Tablo 2).
Tablo 3

Varyans Tablosu

Levene’s Test for Equality of Variance

F Sig.
GTSM .099 754
GTHM 3.524 .062

Analiz  bulgular;,  erkek  o6grencilerin  hem  GTSM  hem de GTHM  puanlarinda  kadin
ogrencilere  goére anlamli  bigimde daha  yiiksek  Oz-yeterlilik  bildirdigini  ortaya = koymustur.

Kadin 6grencilerin GTSM ortalamasi 2.96, erkek 6grencilerin ise 3.16 olarak bulunmustur. (t(201) = -2.07, p = .040).

Benzer sekilde GTHM puanlarinda da kadinlarin ortalamasi 3.01, erkeklerin ortalamasi ise 3.22 olup fark istatistiksel

olarak anlamlidir (t(201) = -2.24, p = .026).

Bu bulgular, erkek 6grencilerin hem GTSM hem de GTHM puanlarinda kadin 6grencilere gore anlamli bigimde daha
yiksek oOz-yeterlilige sahip olmasi, cinsiyetin her iki 6z-yeterlilik boyutunda da belirleyici bir degisken oldugunu

gostermektedir.

Sinif Diizeyine Gore Oz-Yeterlilik Algilar:
Tablo 4

Sinif Diizeyine Gore GTSM ve GTHM Oz-Yeterlilik Puanlarimn Tamimlayici Istatistikleri

Smif N Ort. SS
GTSM 10 98 2.96 0.66
11 43 3.12 0.64
12 62 3.03 0.60
GTHM 10 98 2.98 0.61
11 43 3.28 0.59
12 62 3.06 0.57

GTSM ve GTHM puanlarinin = 10.  11. ve 12. smf diizeylerine gore ne olgiide degistigini
incelemek  amaciyla  tek  yonli =~ ANOVA  testi  uygulanmusti. ~ GTSM  puanlarinda  simif
diizeyi temelinde oz-yeterlilikleri agisindan herhangi bir anlamli fark gorilmemistir.
(F(2,200) = .896, p = .410). Post-hoc analizleri de bu sonucu desteklemistir.
Dolayistyla miiziksel teknik beceriye iliskin 6z-yeterlilik, 6grencilerin siif seviyesine gore belirgin bir degisim

gostermemektedir.

GTHM puanlarinda ise sinif diizeyine bagh anlamli bir fark saptanmustir.
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(F(2,200) = 3.731, p = .026). Tukey testi, ozellikle 11. simif 6grencilerinin (M = 3.28), 10. siniflara (M = 2.98) kiyasla

anlamli derecede daha yiiksek puan aldigini gostermistir (p =.019).

Bubulgular, Geleneksel Tiirk Halk Miizigi dersine yonelik 6z-yeterlilik algisinin sinif seviyesi arttik¢a kismen yiikseldigine

isaret etmektedir.

Tablo 5

Enstriiman Tiiriine Gore GTSM Oz-Yeterlilik Algilar:

N Ort. SS
Baglama 35 3.08 0.61
Cello 15 3.01 0.68
Gitar 18 3.12 0.55
Kanun 2 3.14 0.40
Keman 46 3.05 0.56
Klarnet 3 3.52 0.67
Kontrbas 4 2.57 0.54
Piyano 19 2.61 0.49
ud 5 3.75 0.89
Viyola 20 2.79 0.78
Yan Fliit 35 3.09 0.64

Arastirmanin bir diger boyutunda, 6grencilerin ana galgilari ile 6z yeterlilik algilar: arasindaki iliski incelenmistir. Tek
kisilik gruplar analiz disinda birakildiktan sonra analizler 202 6grenci tizerinden gergeklestirilmistir. Elde edilen bulgular
incelendiginde, GTSM 0z yeterlilik puan ortalamalarinin kontrbas (M = 2.57) ve piyano (M = 2.61) calan 6grencilerde

daha diistik oldugu, ud (M = 3.75) ve klarnet (M = 3.52) ¢alan 6grencilerde ise daha yiiksek oldugu goriilmektedir.
Tablo 6

Enstriiman Tiiriine Gore GTHM Oz- Yeterlilik Puanlari

N Ort. SS
Baglama 35 3.47 0.50
Cello 15 2.77 0.52
Gitar 18 3.17 0.44
Kanun 2 2.93 0.10
Keman 46 3.01 0.58
Klarnet 3 3.26 0.71
Kontrbas 4 2.58 0.55
Piyano 19 2.82 0.46
ud 5 3.48 0.80
Viyola 20 2.67 0.65
Yan Fliit 35 3.15 0.59

GTHM puanlarinda da benzer bir egilim vardir. En diisiik ortalamalar Kontrbas, Viyola ve Cello ¢alan 6grencilerde; en

yiiksek ortalamalar ise yine Ud ve Baglama ¢alan 6grencilerde goriilmiistiir (bkz. Tablo 6). Bu dagilim, ana calg: tiiriiniin
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ogrencilerin 6z-yeterlilik algilartyla iliskili olabilecegini gostermektedir.

Ogrencilerin ana calg tiirlerine gore 6z yeterlilik algilarinda farklilik olup olmadigini belirlemek amaciyla yapilan tek
yonlii varyans analizi sonuglari, ana ¢algi tiiriine gore hem Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi (GTSM) hem de Geleneksel
Tirk Halk Miizigi (GTHM) 6z yeterlilik puanlarinda istatistiksel olarak anlamli farkliliklar bulundugunu gostermistir.
Buna gore, GTSM puanlar1 agisindan gruplar arasinda anlamli bir fark oldugu belirlenmistir (F(10, 191) = 2.343, p =
.013). GTHM puanlari i¢in yapilan analizde de benzer sekilde ana ¢alg: tiiriine gore anlaml farkliliklar saptanmistir

(F(10, 191) = 4.375, p <.001).

Anlamli farkliliklarin hangi gruplar arasinda yer aldigini belirlemek amaciyla yapilan Tukey testi sonuglarina gore,
GTSM o6z yeterlilik puanlarinin kontrbas, piyano, viyola, gello ve keman ¢alan &grencilerde daha diisiik; baglama, yan
fliit, gitar, kanun, klarnet ve ud galan 6grencilerde ise daha yiiksek oldugu goriilmiistiir. GTHM puanlar1 agisindan da
benzer bir dagilim gozlenmis, 6zellikle ud ve baglama galan 6grencilerin her iki 6lgekte de daha yiiksek puanlara sahip

oldugu belirlenmistir.

Aragtirma kapsaminda elde edilen bulgular, 6grencilerin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z yeterlilik
algilarinin cinsiyet, sinif diizeyi ve ana ¢algi tiiriine gore farklilastigini gostermektedir. Cinsiyet degiskeninin her iki
olgekte de anlamli farkliliklarla iligkili oldugu belirlenirken, sinif diizeyinin yalnizca Geleneksel Tiirk Halk Miizigi 6z
yeterlilik puanlarinda anlamli bir farklilik olusturdugu goriilmiistiir. Ana galg tiiri ise hem GTSM hem de GTHM
puanlari agisindan gruplar arasinda anlamli farkliliklarin bulundugu bir degisken olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu dogrultuda,
ud, baglama ve klarnet ¢alan 6grencilerin daha yiiksek; kontrbas, cello, piyano ve viyola ¢alan 6grencilerin ise daha

diisiik 6z yeterlilik puanlarina sahip oldugu belirlenmistir.
Sonug, Tartisma ve Oneriler

Bu aragtirmada, Giizel Sanatlar Lisesi miizik boliimii 6grencilerinin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z-
yeterlilik algilarinin cinsiyet, sinif diizeyi ve ana galg tiirii gibi degiskenlere gore farklilik gosterdigi belirlenmistir. Elde
edilen bulgular, geleneksel Tiirk miizigi derslerinin &grencilerin miiziksel yeterlilik algilar1 @izerinde yalnizca teknik

degil, ayn1 zamanda pedagojik ve kiiltiirel boyutlari olan bir etkiye sahip oldugunu gostermektedir.

1. Alt Probleme iliskin Sonug, Tartisma ve Oneriler

Aragtirma sonuglarina gore, erkek 6grencilerin hem Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi hem de Geleneksel Tiirk Halk Miizigi
derslerine yonelik 6z-yeterlilik algilarinin kadin 6grencilere kiyasla daha yiiksek oldugu goriilmiistiir. Bu bulgu, Gtizel
Sanatlar Lisesi 6grencileriyle yapilan bazi caligmalarla benzerlik gostermektedir. Yildiz ve Oztiirk (2020), uygulamaya

dayali miizik derslerinde erkek 6grencilerin kendilerini daha yeterli algiladiklarini belirtirken; Karagoz ve Uyar (2021),
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cinsiyetin 6z-yeterlilik algis1 tizerinde sinirli ancak anlamli bir etkisinin olabilecegini ifade etmektedir. Buna karsin

Bayrakge1 ve Sen (2019), cinsiyet degiskenine bagli anlamli bir farklilik saptamamuistir. Bu durum, 6rneklem o6zellikleri
ve derslerin islenis bi¢cimlerindeki farkliliklarla iliskili olabilir. Bu dogrultuda, geleneksel Tiirk miizigi derslerinde tiim
ogrencilerin uygulama siirecine esit ve etkin bigimde katilimini destekleyen 6gretim yaklasimlarinin énem tasidigi
sdylenebilir. Ogretim siirecinde tiim égrencilerin derse aktif katilimini destekleyen uygulamalara daha fazla yer verilmesi
ve Ozellikle 6z yeterlilik diizeyi daha diisitk goriilen 6grencilerin performans deneyimlerini artiracak ¢aligmalarin

planlanmasi 6nerilebilir.

2. Alt Probleme iliskin Sonug, Tartisma ve Oneriler

Arastirmada elde edilen bir diger dnemli bulgu, ana ¢alg tiiriiniin Geleneksel Tiirk Miizigi derslerine yonelik 6z-
yeterlilik algilar1 iizerinde etkili oldugudur. Geleneksel Tiirk miizigi repertuvariyla dogrudan iliskili ¢algilar1 icra eden
ogrencilerin 6z-yeterlilik algilarinin daha yiiksek oldugu, Bat1 miizigi temelli ¢algilarla egitim alan 6grencilerin ise bu
derslerde kendilerini daha temkinli degerlendirdikleri goriilmiistiir. Sen ve Celenk (2018), geleneksel miizik 6gelerinin
bu ¢algilar araciligiyla daha islevsel bicimde 6grenildigini belirtirken; Aver Akbel (2021), icra deneyiminin artmasinin
oz-yeterlilik algisini giiglendirdigini ifade etmektedir. Bu baglamda, Bat1 miizigi temelli ¢algilarla egitim alan 6grenciler
i¢in geleneksel Tiirk miizigi derslerinde ¢algiya uyarlanmus etiit, repertuvar ve uygulama caligmalarina daha fazla yer
verilmesi ve farkl: ¢alg gruplariin ders i¢i uygulamalara dengeli bi¢imde katilimini saglayacak 6gretim diizenlemeleri

yapilmasi onerilebilir.

3. Alt Probleme fliskin Sonug, Tartigma ve Oneriler

Sinif diizeyi degiskenine iliskin bulgular incelendiginde, Geleneksel Tiirk Sanat Miizigi derslerine yonelik 6z-yeterlilik
algilarinin siiflar arasinda anlamli bir farklilik gostermedigi, buna karsin Geleneksel Tiirk Halk Miizigi derslerinde 11.
sinif 6grencilerinin daha yiiksek 6z-yeterlilik algisina sahip oldugu belirlenmistir. Bu sonug, 6grenim siireci ilerledikge
ogrencilerin ozellikle uygulamaya dayali alanlarda kendilerini daha yeterli hissettiklerini ortaya koyan ¢aligmalarla
ortiismektedir. Uslu ve Sar1(2020), geleneksel miizik derslerinde bilgi birikimi ve icra deneyiminin artmasinin 6z-yeterlilik
algisini olumlu yonde etkiledigini vurgulamaktadir. Ancak bazi ¢aligmalarda sinif diizeyine bagli anlamli bir farklilik
bulunmamasi (Bayrakg1 ve Sen, 2019), Giizel Sanatlar Liselerinde ders igeriklerinin ve 6gretim yaklagimlarinin okuldan
okula degiskenlik gostermesiyle agiklanabilir. Bu dogrultuda, 6grencilerin siif diizeylerine uygun olarak kademeli

bicimde yapilandirilmis uygulama ¢aligmalarina ve performans etkinliklerine daha fazla yer verilmesi 6nerilebilir.
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EXTENDED ABSTRACT

Traditional Turkish Music courses play an important role in preserving cultural heritage and developing students’
musical identities in Fine Arts High Schools in Tiirkiye. These courses contribute not only to students’ technical musical
development but also to their cultural awareness and artistic sensitivity. Students’ achievement and participation in

these courses may be closely associated with their self-efficacy perceptions. Self-efficacy, defined as an individual’s belief
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in their ability to successfully perform a task, is considered one of the most influential psychological factors affecting

motivation, persistence, and academic achievement.

In music education, self-efficacy perceptions are particularly important because musical performance requires both
technical competence and self-confidence. Students with higher self-efticacy perceptions tend to participate more actively
in lessons, demonstrate greater persistence during practice, and perform more successfully in musical tasks. Therefore,
examining students’ self-efficacy perceptions toward Traditional Turkish Music courses may provide important insights

into improving music education processes.

Although several studies have examined self-efficacy perceptions in music education, research specifically focusing on
Traditional Turkish Music courses at the Fine Arts High School level remains limited. For this reason, this study aims
to investigate the self-efficacy perceptions of Fine Arts High School students toward Traditional Turkish Music courses

according to variables such as gender, grade level, and primary musical instrument.

Method

This study was conducted using a quantitative research design based on the survey model. Survey studies are commonly
used in educational research to determine individuals’ attitudes, perceptions, and competencies regarding a particular

subject.

The study group consisted of 203 students studying in the music departments of six Fine Arts High Schools located in
Ankara, Cankiri, Corum, Diyarbakir, and Kocaeli during the 2024-2025 academic year. Among the participants, 98
were 10th-grade students, 43 were 11th-grade students, and 62 were 12th-grade students. Participation in the study was

voluntary.

The data were collected using the “Self-Efficacy Perception Scale for Traditional Turkish Music Courses” developed
by Celenk and Sen (2016). The scale is a five-point Likert-type instrument designed to evaluate students’ self-efficacy
perceptions regarding Traditional Turkish Music courses. The instrument includes dimensions related to knowledge,
performance, and self-confidence. In this study, the scale was evaluated within the dimensions of Traditional Turkish Art

Music (GTSM) and Traditional Turkish Folk Music (GTHM).

The data were analyzed using SPSS 25.0 statistical software. Descriptive statistics including frequency, percentage, mean,
and standard deviation were calculated. Independent samples t-tests were conducted to examine gender differences,
while one-way analysis of variance (ANOVA) was used to analyze differences according to grade level and primary
instrument variables. Tukey HSD post-hoc analysis was applied to identify the source of significant differences. The

significance level was accepted as p < .05.
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Findings

The findings indicated that students’ self-efficacy perceptions toward Traditional Turkish Music courses were generally

at a moderate level.

According to gender comparisons, statistically significant differences were identified in both GTSM and GTHM
dimensions. Male students demonstrated significantly higher self-efficacy perceptions than female students. These
findings suggest that gender may influence students’ confidence and perceptions regarding Traditional Turkish Music

education.

Regarding grade level, no statistically significant difference was found in the GTSM dimension. However, a significant
difference emerged in the GTHM dimension. In particular, 11th-grade students reported higher self-efficacy perceptions
than 10th-grade students. This result indicates that increased educational experience and musical practice may positively

contribute to students’ self-efficacy perceptions in Traditional Turkish Folk Music courses.

Another important finding of the study concerns students’ primary musical instruments. Significant differences were
found among instrument groups in both GTSM and GTHM dimensions. Students playing traditional Turkish music
instruments such as oud, baglama, and clarinet demonstrated higher self-efficacy perceptions, whereas students playing

Western music-oriented instruments such as piano, cello, viola, and contrabass reported lower self-efficacy levels.

These findings indicate that familiarity between the instrument and the traditional music repertoire may positively

influence students’ self-efficacy perceptions.

Conclusion and Recommendations

The results of the study revealed that Fine Arts High School students’ self-efficacy perceptions toward Traditional Turkish
Music courses differ according to gender, grade level, and primary musical instrument variables. The findings demonstrate
that Traditional Turkish Music education has not only technical but also cultural and pedagogical dimensions affecting

students’ learning experiences.

Students playing instruments directly associated with Traditional Turkish Music demonstrated higher self-efficacy
perceptions, suggesting that performance experience and repertoire familiarity contribute positively to students’
confidence levels. Similarly, higher self-efficacy perceptions observed among upper-grade students may be associated

with increased musical experience and exposure to traditional music practices.

Based on these findings, it is recommended that music educators develop instructional strategies encouraging equal

participation opportunities for all students regardless of gender or instrument type. Furthermore, adapting Traditional
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Turkish Music repertoire and exercises to Western music-oriented instruments may contribute positively to students’

self-efficacy perceptions and engagement in these courses.

Future studies may investigate additional variables such as academic achievement, musical motivation, performance

anxiety, and cultural attitudes in relation to self-efficacy perceptions toward Traditional Turkish Music education.

Journal of the Music Research Association, 2026, 2(1), 148-163 163



	_kefwwk6oa060
	_GoBack
	_Ref229260077
	_Ref229260485
	_Ref229260541
	_Ref229260551
	_Ref229260573
	_Ref229260825
	_Ref229260904
	_Ref229262119
	_Ref229262154

